ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବକ୍ଷି ଜଗବଂଧୁ ବିଦ୍ୟାଧର ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୧୪ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙନୂଡ୍ଯ 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ପ୍ରାୟୋଜିତ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙନୃତ୍ଯ 


ୟୁ.ଜି.ସି. ପ୍ରାୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ସଂପାନ ନିବଂଧାବଳୀ 


ସଂପାଦକ : 
ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାଂତି 


ସଂପାଦକ ମଣ୍ଡଳୀ : 

ମେଜର୍‌ ଚିଂତାମଣି ଭାରତୀ 
ଡ. କଳ୍ପନା ପାଢ଼ୀ 

ଶ୍ରୀମତୀ ନିରୁପମା ମହାପାତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଜେନା 

ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଚଂଦ୍ର ବେହେରା 


ପ୍ରକାଶକ : 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 
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୧. ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ : 


ପରିକଳନା ଓ ପରିସର ଡକ୍ଟର୍‌ ପ୍ରକାଶ ଚଂଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ୧ 
୨. ନାଚର ଗୁଣସୂତ୍ର ଡକ୍ଟର୍‌ ଗୌରାଂଗ ଚରଣ ଦାଶ ୧୩ 
୩. ଲୋକ ନୃତ୍ଯ ଡକ୍ଟର୍‌ ସବିତା ପ୍ରଧାନ ୨୬ 
୪. ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ଯ ଡକ୍ଟର୍‌ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ ୩୩ 
୫. ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର ଚର୍ଚିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଡକ୍ଟର୍‌ ନାରାୟଣ ସାହୁ ୪୨ 
୬. ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଆଦିବାସୀ 

ଲୋକନ୍ୃସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରସଙ୍ଗ ଡକ୍ଟର୍‌ ରୁଦ୍ରାଣୀ ମହାନ୍ତି ୪୭ 
୭. ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଡକ୍ଟର୍‌ ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରା ୫୯ 
୮. ଲୋକନୃତ୍ଯରେ ମନୁଷ୍ଯେତର ପ୍ରାଣୀ: 

ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଶୀଳନ ଡକ୍ଟର୍‌ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ ୬୯ 
୯. ଛଉନାଚ : ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ 

ଅନୁଶୀଳନ ଡକ୍ଟର୍‌ କୁଞ୍ଜବନ ପୃଷ୍ଟି ୭୭ 
୧୦. ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ: 

ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ସୁଶ୍ରୀ ସୁପ୍ରଭା ବେହେରା ୮୫ 
୧୧. କରମା ନାଚର ରୂପତତ୍ତଵ ଡକ୍ଟର୍‌ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ୯୬ 
୧ ୨. ଅତୀତର ଆଇନାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଶ୍ରୀ ଦେବାନଂଦ ଦାସ ୧୦୩ 
୧୩. ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଚି ଡକ୍ଟର୍‌ ଶୀଂତନୁ କୁମାର ରଥ ୧୧୨ 


୧୪. ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ତାର୍ଵିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ 
କେନ୍ଦୁଝର ଲୋକନାଟକର 


ଦୀର୍ଶନିକ ଭିଭି : ଏକ ବିଚାର ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ଜେନା ୧୨୦ 
୧୫. ମୃତ୍ୟୁକୂପରୁ ଅମୂତ ସରସୀ: 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୁ ଡକ୍ଟର୍‌ ସଂଜିତା ମିଶ୍ର ୧୨୮ 


୧୬. ଗ୍ରଂଥକାର ଗବେଷକଗଣ ୧୩୪ 
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ଡକ୍ଟର ରୀତା ପତି (ଉପାଧ୍ୟକ୍ଷା), ଡକୃର କୁଂଜବନ ବେହେରା, 
ଡକ୍ଟର ସ୍ଵାତୀ ସୁଚରିତା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ 


ଶ୍ରୋତୂମଣ୍ଡଳୀରେ ଅଧ୍ଯାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା, ନିମଂତ୍ରିତ ସୁଧୀବୃଂଦ 
ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଗଣ 


ଗଂଅ ପ୍ରବେଶ 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ପ୍ରାୟୋଜିତ “ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ” ଶୀର୍ଷକ 
ଜାତୀୟ ସଂପାନ ଭୁବନେଶ୍ବର ବି.ଜେ.ବି. ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ସଫଳତାର ସହ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥିଲା। ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସରରେ 
୦୩ ଓ ୦୪ ମଇ, ୨୦୧୫ ମସିହାରେ ଦୂଇଦିନ ବ୍ଯାପୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ମନୋଜ୍ଞ 
ପାଠଚକ୍ରରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର୍‌ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ତଥା ଅବସରପ୍ରାପ୍ର 
ପ୍ରଫେସର୍‌୍ମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଗବେଷଣାପ୍ରସୂତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂଦର୍ଭମୀନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। ଆୟୋଜକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ସମେତ 
ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଅଧ୍ଯାପକ ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସଂପାନର 
ଶ୍ରୋତ୍ସମଂଡଳୀ ମଂଡନ କରିବା ସହ ସଂଦର୍ଭ ଉପସ୍ଥାପକ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଂକ ସହିତ ଭାବର 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଏବଂ ବିଚାର ବିନିମୟ ପୂର୍ବକ ସଂପାନର ସଫଳତାର ଆୟତନକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ 
କରିଥିଲେ। 

ସଂଦର୍ଭ ଉପସ୍କାପକ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ଥିଲେ ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ( ଶାଂତିନିକେତନ), ରେଭେନସା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, କୋରାପୁଟ 
କେଂଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ସଂବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର୍‌ଗଣ | ସଂପାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଅଧୁକାଂଶ ନିବଂଧ ତଥା 
ଅନ୍ଯ କେତେକ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ନିବଂଧର ସମନ୍ତୟରେ ସଂପ୍ରତି ଏହି ଗ୍ରଂଥ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥିବା ଆମ ପାଇଁ ଆନଂଦର ବିଷୟ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରା କେବଳ ଯେ ଅତ୍ୟଂତ ପ୍ରାଚୀନ ତାହା ନୂହଁ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୀ, ଭଂଗୀ, ରୂପ, ତାଳ, ଲୟ, ବାଦ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଆଦି ବିଚାରରେ ଆପଣାର 
ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟ ଓ' ଉତ୍କୁର୍ଷକୁ ନେଇ ଅତ୍ୟଂତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମନୋମୁଗ୍ମକର | ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, କୃଷି, କଳା, ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ସର୍ବୋପରି 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରା ସହ ଲୋକନୃତ୍ୟଧାରା ଅବିଚେଦ୍ୟ ଭାବେ ସଂବଂଧାନ୍ଧିତ ଓ ସେସବୁର 
ଉନ୍ମଷ୍ଠତାର ସମଭିବ୍ୟାହାରରେ ସୁସମୂଦ୍ଧ । ଏହାର ଉଭଭୟ ଦୃଶ୍ୟ-ଶ୍ରାବ୍ୟ ବିଭାବର ଗୁଣାତୃକତା 
ନିର୍ବିବାଦୀୟ ଭାବେ ବେଶ୍‌ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଂଡିତ। ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଆତ୍ମିକ ପୁଷ୍କଳତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୁମଂଡିତ 
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ଆଂଗିକ ଚମଚ୍କାରିତାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ସମୂହ ବାସ୍ତବରେ ମଂଜୁଳ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ଏହା ଅତ୍ୟଂତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଯେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସାଂଗୀତିକ ଓ ନାଟକୀୟ 
ଶ୍ରାବ୍ୟଟବିଶେଷତ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାରେ ସମୃଦ୍ଧ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଂଡଳର ପରିଧିସ୍ଥ ହୋଇ ଆପଣାର ବିଶେଷ ପରିଚୟ 
ଜାହିଁର୍‌ କରଂତି | 

ଚଳଂତି ସମୟରେ ବୈଷୟିକ କୌଶଳର ବିକାଶ ଓ ବିସ୍ଫୋରଣର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ନାନା ବୈଦ୍ୟୁତିକ ସାଧନ ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚାକଚକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ 
ସଂଗୀତାଦିର ପୃଥିବୀ ବଦଳିଯାଇଛି । ଫଳରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ନିବିଡ଼ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ଲୋକନୃତ୍ୟାଦି ଲୋକଦୂୃଷ୍ଟିର ଅଂତରାଳକୁ ଅପସରିଯିବାକୁ ବସିଛି । ଏସବୁର ସଂରକ୍ଷଣ 
ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ଲାଗି ଏକାଂତ ଜରୁରି | ସମାଜର ନୂଆ ପିଢ଼ିକୁ ଆମର ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ 
ଲୋକନୃତ୍ୟର ମୌଳିକତା ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟପାଡ଼କୁ ଆକ୍ଧଷ୍ଟ କରିବା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଜାତୀୟ 
କର୍ଁବ୍ୟ। ଏହି ଦାୟିତ୍‌ବୋଧକୁ ପ୍ରାଥମିକତା ଦେଇ ଆମେ ଜାତୀୟ ସଂପାନ ଲାଗି “ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଭଳି ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ କରିଥିଲୁ 

ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏକ ଲୌକିକ କଳା ହେଲେ ମଧ୍ୟ କେବଳ ମନୋରଂଜନ ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯରେ ଏକ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ଆସୁହା, ଗୌରବ ଓ 
ଗରିମା ମଧ୍ୟ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ। ଜାତୀୟ ସଂପାନ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ବିଷୟ ଚୟନ କରି 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ-ଆର୍ଦ୍ଧ ଆମର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲୋକନୃତ୍ୟର 
ପରିଚୟକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିବାର ସଂଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖିଥିଲୁ। 

ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, ବିଭାଗୀୟ ଅଧ୍ୟାପକ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ୍ରର ଅଧ୍ୟାପକ 
ଓ ସହକର୍ମୀ, ନିମଂତ୍ରିତ ଅତିଥିବୃଂଦ, ଗଣମାଧ୍ୟମର ପ୍ରତିନିଧି ଓ ସର୍ବୋପରି ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ 
ବିଶେଷଜ୍ଞ ତଥା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଂକ ସହଯୋଗକ୍ରମେ ଶଂସିତ ସଂପାନ ସଫଳତାର ସହ ସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଥିଲା। ଏହି ଅବସରରେ ସେଥିରେ ଅଂଶୀଦାର ସମସ୍ତଂକୁ ଆତଂରିକ ଧନ୍ଯବାଦ 
ଜଣାଉଛୁ । ଏବେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂଦର୍ଭଗୁଡ଼ିକର ଏହି ଗ୍ରଂଥାୟନ ଛାତ୍ର, ଅଧ୍ଯାପକ, 
ଗବେଷକ ଓ ଅନୁସଂଧିସୁ ପାଠକଂକୁ ଆକ୍ୃଷ୍ଣ କରିପାରିଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବାର 
ଆତ୍ସସଂତୋଷ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହେବ। 


ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାଂତି 
ସଂପୀଦକ 


e-mail: drprasannakmohanty(@gmail.com 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୂଡ୍ଯ 
(ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ପ୍ରାୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ସଂପାନ) 


ସଭାପତି : ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତି 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ମହମ୍ମଦ୍‌ ନୱାଜ୍‌ ହାସାନ୍‌ 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, ବିଜେବି ( ସ୍ୟଂଶାସିତ) ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୧୪ 


ଉପ-ସଭାପତି : ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତି 
ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାଂତି 
ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ଆବାହକ 
ମେକର୍‌ ଚିଂତାମଣି ଭାରତୀ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


କୋଷାଧ୍ୟକ୍ଷ 
ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଚଂଦ୍ର ବେହେରା 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ସହ-ଆବାହକ 
ଡ. କଳ୍ପନା ପାଢ଼ୀ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ଶ୍ରୀମତୀ ନିରୁପମା ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଜେନା 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ,ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
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ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙନୁୃଡ୍ଯ: 


ପରିକଙ୍ଗୁଜା ଓ ପରିସର 
ଡକ୍ଟର୍‌ ପ୍ରକାଶ ଚଂଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୂତ୍ୟ'କୁ ଜନସାଧୀରଣ, ଆଲୋଚକ, ସମାଲୋଚକ ତଥା 
ଲୋକଧାରା ( ଅ0110re) “ର ଗବେଷକମାନେ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥୁବା ବେଳେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପରିସରକୂ ନେଇ କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବା 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ¬ 

୧. ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ କି ? 

୨. ଓଡ଼ିଶାର ' ଲୋକନୃତ୍ୟ” କଣ ? 

୩. ଲୋକନୃତ୍ୟ” ମଧ୍ୟରେ ' ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ”କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା କେତେ 
ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ଓ ' ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ କହିଲେ କ'ଣ ବୁଝାଏ ? 

୪. ଓଡ଼ିଶାରେ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଭାବରେ ଯାହା ପରିବେଷିତ ବା ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଧାରା ବା ଲୋକ-ଜୀବନ ସହ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ସଂପୃକ୍ତ ? 

୫. ଲୋକଧାରାରେ ଓଡ଼ିଶାର ‘ଲୋକନୂୃତ୍ୟଂର ଗତି କେଉଁଆଡ଼େ ? ଏବଂ ଏହାର 
ପରିଣତି କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ ମନେହୁଏ, “ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଶବ୍ଦ 

ଇଂରେଜୀ “ok dance’ର ଅନୁବାଦ ମାତ୍ରା। ଏ ଅନୁବାଦ ଆମର ଏତେ ଆପଣାର 
ହୋଇଯାଇଛି ଯେ ଏ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗ ଆମକୁ ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗୁନାହିଁ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଥମ୍ସ୍‌ଙ୍କର 
ପ୍ରସ୍ତାବିତ ୦110୮6? ଶଦ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆଜି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥୁବା ବେଳେ, ଦୀର୍ଘ ୧୬୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ତା'ର ଏକ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଦେଇପାରିନାହୁଁ। ବହୁ ଆଲୋଚକ ଏ ବିଭାଗରେ ନିଜର ଦକ୍ଷତା ଓ ପକ୍ୃତା 
ଦେଖାଇବାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିନାହାନ୍ତି। 


[୧] 
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ତେଣୁ ଆମ ପାଖରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତାବ ମାଧ୍ଯମରେ ˆ ୦10୮ 'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ରହି 
ଯାଇଛି- ଲୋକତର୍ତ ଲୋକଜ୍ଞାନନ ଲୋକବିଦ୍ୟା ଓ ଲୋକଧାରା | ଏ ପ୍ରକାର ସିଧାସଳଖ 
ଅନୁବାଦ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏପରି ସୀମିତ କରିଦେଇଛି ଯେ, ଆମେ ଏ 
ପ୍ରକାରର ଅନୁବାଦ ଜରିଆରେ ପାଉଛୁ ‘ଲୋକଗୀତ! , ‘ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ! , ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ’ 
ଓ “ ଲୋକନୂତ୍ୟ” ଆଦି ପ୍ରୟୋଗ | କେହି କେବେ ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି ବା ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିନାହାନ୍ତି ଯେ ଏ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦ ଗଠନ କେତେ ପରିମାଣରେ ସମ୍ଭବ ଏବଂ ଏହାକୁ 
କଣ କେବେହେଲେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
* ଲୋକନୃତ୍ୟ”ର ଗଠନକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ଏକ 

ଦୁଇଟି ଶବଦ, ‘ ଲୋକ!” ଓ “ନୃତ୍ୟଂକୁ ନେଇ ‘ଲୋକନୃତ୍ଯୟଂର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି | ଏ ଗଠନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ମହତ୍ତ୍ବ ରହିଛି । ଏଠାରେ ' ଲୋକ! 
ଏକ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ନୂୁହେଁ। ଲୋକତର୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାରେ “ ଲୋକ’ ଶହର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଚାଲିଆସିଛି । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଥମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବିତ ‘ olklore’ 
ଶବ୍ଦରୁ। ଗୋଟିଏ ଶହ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ ଏହା ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ 
ଗଠିତ ଏକ ଶବ୍ଦ। ତେଣୁ “f୦ା”କୁ ‘1୦୮6? ଠାରୁ ପୃଥକ କରି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | ‘1୦୮6”ର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପୃଥକ ପ୍ରୟୋଗ ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ | 
ଗୋଟିକର ଅର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସଂପ୍ରଦାୟ (୦1) ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଟିକୁ ସାମୁହିକ ଜ୍ଞାନ 
(10re) ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ “0୮” କହିଲେ କେବଳ 
ପାରଂପରିକ ଜ୍ଞାନକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ, ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ସାମୁହିକ ଜ୍ଞାନ ଓ ପରଂପରାକୁ 
ସୂଚିତ କରାଇଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ' ୦” କେବଳ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସଂପ୍ରଦାୟ ନୁହେଁ, 
ଏହା ଏକ ସଂଘବଦ୍ଧ ଜୀବନକୁ ବୁଝାଇଥାଏ | ତେଣୁ ଲୋକଧାରାର ସାଂପ୍ରତିକ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର ଲୋକଜୀବନକୁ ବୃଦି ପାଇସାରିଛି। ଏବଂ ଏବେ “୦110୮6” ପରିବର୍ରେ 
olklife?? କଥା କହାଯିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବିଦେଶରେ ` ଠା” ପରିବର୍ରେ 
olklife”ର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲାଣି। ଉଭୟର ଧାରା ଓ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ମଧ୍ଧ 
ଏକ | 

କେଉଁମାନେ “ ୦ 'ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ୨ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ମତ ମିଳିବାପରେ 
ଆଲାନ୍‌ ଡଣ୍ଡେସ୍‌ଙ୍କର ମତକୁ ଭାରତ ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ଦେଶର ଲୋକତର୍ତ୍ବିତ୍‌ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ଡଣ୍ଡେସ୍‌ଙ୍କ ମତ ( ୧୯୬୫) ଅନୁସାରେ ଯେ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ˆ folk’ 
କହାଯାଇପାରିବ | କିନଧୁ ସେମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନରେ ଭାଷା, ଜୀବିକା, ଧର୍ମ, ସଂସ୍ୃତି 
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ଆଦି ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଉପାଦାନର ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଥିବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଯେ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ସଂପ୍ରଦାୟ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଗଠନ ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, 
ସେମାନଙ୍କର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରଂପରା ବା ପାରଂପରିକ ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଥୁବ, 
ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟଜଣକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଜାଣିନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଏକ ପରଂପରାକୁ ଆପଣାର କରି ନେଇଥୁବେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପରିଚୟ ବାହାର ଦୁନିଆରେ ରହି ଆସିଥୁବ। ଲୋକତତ୍ତ୍ତର ଆଲୋଚନାରେ 
* ୦k? ଶବର ଏପରି ମହତ୍ଵ ଥବାବେଳେ ଆମେ ତା'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦକରି ‘ଲୋକ! 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲୁ ସତ, ମାତ୍ର ଶବ୍ଦଟିର ତର୍ଜମା କରି ପାରିନାହୁଁ। ଫଳରେ 
ଲୋକଧାରାର ' ଲୋକ” ଶବ୍ଟଟି ଏକ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗୁହୀତ ହୋଇଛି, ଏବଂ 
ଯାହା କିଛି ପୁରାତନ, ଗ୍ରାମୀଣ, ସାଧାରଣ ଜନସମାଜ ସହ ଯେକୌଣସି ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ, 
ତାହାକୁ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛୁ। ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଯେତେବେଳେ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକ ପୂଥକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଭାବରେ ଦୂରରୁ ଥାଇ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛୁ । ଫଳରେ “ଲୋକ” ଶବ୍ଦ ଏକ ଅନୁନ୍ନତ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ନିଆନଯାଇ.ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ରଖୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି। ଏପରିକି 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେମାନଙ୍କର ସଭ୍ୟତାକୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତା 
କହାଯାଇଛି | ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ “୦ ”ର ବ୍ୟାପକ ଚର୍ଚା ଚାଲିଥିଲା ବେଳେ ଆମେ ଏକ 
ସାଧାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବରେ ‘ ଲୋକ” ଶବ୍ଦର ପରିସୀମା ଆକଳନ 
କରିଛୁ। ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ' ଲୋକ ' ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନହୋଇ ଅନ୍ୟ ବିଷୟର 
ଅଧୀନରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ଲୋକର ଚର୍୍ଟା ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଆସିଛି। ଫଳରେ ‘ ଲୋକ” ଭଳି ଏକ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦକୁ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ‘ସଂଗୀତ , 
“ସଂସ୍କୃତି' , “ସାହିତ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ” ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା ଅସଂଗତ ମନେହେଉନାହିଁ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
“ନୃତ୍ୟ? ଶବ୍ଦକୁ ପୃଥକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


“ ନୃତ୍ୟ କୁ ପୃଥକ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ସହିତ “ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ଓ “ସଂଗୀତ ରତ୍ବାକର” ଆଦି ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଆଲୋଚନାର 
ପୃଷ୍ଠପଟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଉଭୟ ° ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀ ଓ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ରେ 
“ନୃତ୍ୟ”କୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି, ଯଥା- “ନାଟ୍ୟ”, “ନୃତ୍ୟ ଓ “ନୃତ୍ତ' | 
ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମିଶିଲେ ନାଟ୍ୟ” ହୁଏ ଏବଂ ଏହାସହିତ ସଂଳାପର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ, 
ଯାହାକୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ସଂଗୀତର ତାଳେ 
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ତାଳେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶରୀରର ପ୍ରୟୋଗ ହେଲେ ହୁଏ ନୃତ୍ୟ” | ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥରେ ବାକ୍ୟ ବା 
କଥାର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ | ତାଳ ଅନୁସାରେ ପଦ ସଞ୍ଚାଳନ ବା ବ୍ୟବହାରକୁ କହାଯାଏ 
“ନୃତ” | “ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ଅନୁସାରେ “ନୃତ ସହିତ ଭାବର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ, 
କେବଳ ତାଳ ସହିତ ପଦର ବ୍ୟବହାର ହିଁ “ନୃତ | 

ଏ ସଂପର୍କରେ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ମଧ୍ଯ ସମାନ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଶାସ୍ତୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ - ନାଟ୍ୟ” , ‘ନୃତ୍ୟ ' ଓ “ ନୃଭ | ନୂତ୍ୟରେ ତାଳ ଅନୁସାରେ 
ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ତାଳ ଓ ରସ ଏହାର ଦୂଇଟ୍ରି ମୁଖ୍ୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା । ଏଥିରେ କୌଣସି ଗୀତ ଅନୁସାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ | 
କେବଳ ପଦ ସଞ୍ଚାଳନ ଓ ଭଂଗୀ “ ନୃତ୍ୟର ଉପାଦେୟ ବିଭବ | “ନୃତ୍ୟ” ପାଇଁ ଗୀତ ଓ 
ସଂଗୀତର ଆବଶ୍ୟକତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତକୁ ଆଧାରକରି ଅଭିନୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇନଥାଏ | 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୀତର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ଏଥୁରେ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗର 
ବ୍ୟବହାରଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଭଂଗୀ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ' ନୃତ୍ୟରେ 
ଏହାର ସମସ୍ତ ବିଭବ, ଯଥା- ନୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଥାଏ | ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ଅନୁଯାୟୀ ଅଭିନୟ ଚାରି ପ୍ରକାର, ଯଥା- ବାଚିକ, ଆଙ୍ଗିକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାର୍ଵିକ। ଏ 
ସମସ୍ତଦ୍ବାରା ନୃତ୍ୟର ସଞ୍ଚାରି ଓ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ତେଣୁ ଏ ସମସ୍ତ ବିଭବର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନୃତ୍ୟରେ ରହିଛି । ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି ନୀତି ନିୟମ, ଏକ ପ୍ରକାରର ସୁଚିନ୍ତିତ ଓ 
ସୁଗଠିତ ବିଚାରଧାରା-ଯାହା ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଏ ପ୍ରକାର 
କଳାର ମୁଖ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା- ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାଂ ଯେଉଁଥିରେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଭୂମିକା ମହକ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “ ନାଟ୍ୟ ୟର ଆବଶ୍ୟକତା - ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଓ ନଵତ୍ତ ବ୍ୟତିରେକ ଏକଂ' ସୁଚିନ୍ତିତ ଓ ସୁପରିକଳିତ କଥାବସ୍ତୁ । ସାଧାରଣତଃ ନାଟ୍ୟରେ 
ଶାସ୍ତୀୟ ଗ୍ରନ୍ନର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥାଏ 
“ନୃତ୍ୟ” , “ ନାଟ୍ୟ” ଓ ' ନଭ” ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ ଏ 
ସମସ୍ତ କେତେ ପରିମାଣରେ ଲୋକ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପାରିବ ତାହା ଦର୍ଶାଇବା ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ବର୍ଭମାନ ଦେଖାଯାଉ, ଯାହାକୁ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ “‘ ଲୋକନୃତ୍ୟ” କହିଥାଉ ତା” 
ସହିତ “ ନୃତ୍ୟଂର ସଂପର୍କ କେତେ ? “ ଲୋକନୃତ୍ୟ” କୁ ସରଳ କରି କହାଯାଇପାରେ ଯେ - 
ଏହା ଏକ ଧାରା ଓ ଏକ ପରଂପରା- ଯାହା ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ ଆଉ ଏକ ପିଢ଼ିକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ କାହାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବା ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନଥାଏ | 
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ଏକ ଧାରାକୁ ଆହରଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନାହିଁ, ଗୁରୁଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ପୁଣି ଗୀତ ଓ 
ବାଦ୍ୟ ଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନୟର ଆବଶ୍ୟକତା ସର୍ବଦା ନଥାଏ | ସର୍ବୋପରି ଏ ଧାରା ଶିକ୍ଷା 
କରାଯାଇନଥାଏ ! ‘ଲୋକନୃତ୍ୟଂ ବୋଲି ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ତାହା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇନଥାଏ ବରଂ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଧାରା ଭାବରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସିଥାଏ | ଏହା ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ | ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଆୟୋଜକର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ, ଦର୍ଶକ ଭାବରେ କେହି ନଥାନ୍ତି ¦ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏହା ଆୟୋଜିତ, ସେମାନେ ହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ ଆଉ ସେଇମାନେ ହିଁ ଦର୍ଶକ । 
ସେଇଥୁପାଇଁ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ନାହିଁ। ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାନ, ସମୟ, 
ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ, ଆୟୋଜକ ଆଦି କାହାରି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ| ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ 
କହାଯାଇପାରେ - ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା, ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏକ 
ପରଂପରା, ଯାହା କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ଲୋକଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ | 
ସ୍ଥାନଭେଦରେ, ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଏ ପରଂପରାର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି | ଯାହାସହିତ 
' ନୂତ୍ୟଂ ଶବ୍ଦର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ, କାରଣ “ ନୃତ୍ୟ” ଶବ୍ଦର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପରଂପରାର 
ଯେ ପ୍ରଚଳନ ଅଛି, ଏକଥା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ | 
ଦୁଇ 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସହଜରେ 
ମିଳିଯାଇପାରିବ' କାରଣ “ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ”ର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ଉଭୟ ଇଂରେଜୀ 
ଓ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି। ଯାହା ପରଂପରା ଭାବରେ ସାଧୀରଣ ଜନସମାଜର ଅତି 
ଆପଣାର, ତାହାକୁ ଆମେ ଅଳଂକାର ପିନ୍ଧାଇ ସୁସଜିତ କରିବା ପ୍ରୟାସ କରିଛୁ ସତ, 
ହେଲେ ତାହା ଲୋକଜୀବନରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିନାହିଁ। ଫଳରେ ଆମେ 
“ନୃତ୍ୟ” ଓ ‘ନାଚ? ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଉ | ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ପରଂପରାରେ 
କେହି ' ଘୋଡ଼ା ନୃତ୍ୟ “ ଭାଲୁ ନୃତ୍ୟ” ବା ବାଘ ନୃତ୍ୟ” କହିନଥାନ୍ତିୟ ବରଂ ଏ ପରଂପରାର 
ପରିଚୟ ' ଘୋଡ଼ାନାଚ” , ‘ ଭାଲୁନାଚ” ବା “‘ବାଘନାଚ” ଭାବରେ । ଯେଉଁ ସମାଜରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି ସେମାନେ କେବେହେଲେ ଏହାକୁ “ ନୂତ୍ୟଂ ଭାବରେ ନେଇନାହାନ୍ତି 
ବା ଏହାର ନାମକରଣ କରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଏ ପ୍ରକାର ନାମକରଣ ଯେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ବାରୀ 
କୃତ ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏହା କେବଳ ସେଇମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ, 
ଯେଉଁମାନେ ଭାବନ୍ତି ଯେ ନାଚ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଆମ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଗତି ପଥରେ ବହୁ 
ପଛରେ ପଡ଼ିଯିବ, ତେଣୁ ଏହାକୁ * ନୃତ୍ୟ” ଭାବରେ ବାହାର ଦୂନିଆ ଆଗରେ ଦେଖାଇବାର 
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ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି। ଏ ପ୍ରକାର ମାନସିକତା ଫଳରେ ଆମେ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଶବ୍ଦଟି 
କେବଳ ଲୋକ ପରଂପରାର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବା ଲୋକ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
(ସେ ସମାଜକୁ ନେଇ) ସମାଜର ବାହାରେ କଲାବେଳେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାଉ | କିନ୍ତୁ 
ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଲୋକ ପରଂପରାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିନଥାଏ | ଯେ 
କୌଣସି ପରଂପରାରେ ନୃତ୍ୟ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଅଂଶବିଶେଷ | ଏହା ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଭାବରେ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସହ ସଂପ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ ପର୍ବ ବିଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଭାବରେ କେଉଁ ଆଦିମକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସିଛି | ସେଥୁପାଇଁ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ, 
ମାସ ଓ ରତୁ ଅନୁଯାୟୀ, ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଓ ପରଂପରାକୁ 
ନେଇ କହାଯାଇଥାଏ- ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବ । ଏ ପର୍ବଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପର୍ବ ଅନୁସାରେ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ, ଏବଂ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ 
ଅଂଗ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ତାହା ନହେଲେ ପର୍ବ ପାଳନ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ହୋଇପାରିବନାହିଁ। 

ଓଡ଼ିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଯେପରି ଜନସମାଜ ଓ ଜନଜୀବନ ସହ ଜଡ଼ିତ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା ଧାରା ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ରହିଛି, ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ 
ପରଂପରା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ଯେତେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା କର୍ମ ଓ ବୃତିଭିରିକ 
ହୋଇ ରହିଆସିଛି। ସେଥୁରେ ଜନଜାତି ଓ ଅଣଜନଜାତି କିମ୍ବା ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କୁ 
ପୃଥକ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଇନାହିଁ। ସେଥପାଇଁ କେତେକ ଆଲୋଚକ “ଲୋକ-ଆଦିବାସୀ' 
(folk-tribal) ବା “ ଆଦିବାସୀ ଲୋକ” (ibal-folk)ର ସଂଯୋଗ କଥା ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରସଂଗରେ କହିଥାନ୍ତି। ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ-ଆଦିବାସୀଙ୍କର, କର୍ମମୟ ଜୀବନ ସହିତ 
ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ସଂପର୍କ ରହିଛି କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ | ଏହାଛଡ଼ା, ପରିବେଶ ଓ ଜନସମାଜର 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ସହିତ କେତେକ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଆୟୋଜନର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ | ଗୋଟିଏ ପଟେ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନଯାପନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭୟର ସୃଷ୍ଟି ଆପେ 
ଆପେ ହୋଇଥାଏ-କାଳେ କେତେବେଳେ କ'ଣ ଅଘଟଣ ଘଟିଯିବ, ଦୈବୀଦୂର୍ବିପାକ ଘଟିବ 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କର ଅଭିଶାପ ପଡ଼ିବ, କାହାର ଅଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିବ | ଏଥୁପାଇଁ ପୂଜାର୍ଟଟନା କରିବା 
ଦରକାର | ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଟେ କେବଳ ପୂଜାର୍ଚନା ନୁହେଁ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଇଷ୍ଟ 
ଦେବଦେବୀ ବା ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ କରାଯିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ନୃତ୍ଯଗୀତ ବ୍ଯବସ୍ଥାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଏ | ତେଣୁ ଏଥରେ ନୃତ୍ୟକୁ ଶୁଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ନକରି ଯଥାସମ୍ଭବ 
ମୁକ୍ତ କରିଦିଆଯାଏ। ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ମଞ୍ଚ ବା 
ପୋଷାକର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ, ବରଂ ଯିଏ ଯେଉଁଥିରେ ଯେପରି ଭାବରେ ପରଂପରାରେ 
ଯୋଗ ଦେଇପାରିଲା। କାରଣ ଏହାର ଆୟୋଜନ ଜନସମାଜର ହିତସାଧନ ନିମନ୍ତେ । 
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ତିନି 

ଏ ଆଲୋଚନାର ପରବର୍ତୀ ପ୍ରଶ୍ନ “ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା! ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ପରିକଳନା ଠିକ୍‌ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଭଳି। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଇଂରେଜୀ ba! dance ଅନୁବାଦ | ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ - ଓଡ଼ିଶା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
' ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ” ବୋଲି କିଛି ଅଛି କି ୨ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ କୌଣସି 
ଏକ ସ୍ଥାନ (ଦେଶ ବା ରାଜ୍ୟ)କୁ ଆଧାର କରି ସେହି ସ୍ଥାନର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ଚାରୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ 

ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ - ଯାହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟାକରଣିକ 
ନିୟମଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ | ତେଣୁ ଏହା ଏକ ପରଂପରା ହୋଇନପାରେ ! 


“ଲୋକ ନୃତ୍ୟ” - ଯାହା ଲୋକ ଜୀବନସହ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ପରଂପରା ସୃଷ୍ି 
କରିପାରିଛି । 

ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ” - ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସଂପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା, ଯାହାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସେଇ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନେଇ ହୋଇଥାଏ। 


ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ - ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା ନଥାଏ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ଆମ ସମାଜରେ ଯେପରି ‘ ଆଦିବାସୀ” ଶବ୍ଦକୁ ସରଳ ଭାବରେ ଇଂରେଜୀ ribeର 
ଭାରତୀୟ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି * ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକୁ 
ଇଂରେଜୀ tribal dance ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଭାବରେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ | ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକ” ଓ ନୃତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଆଲୋଚନା କଲାଭଳି, ' ଆଦିବାସୀ” ଶବ୍ଦର ପୃଥକ୍‌ ଆଲୋଚନା 
ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ | ପ୍ରଥମତଃ “ ଆଦିବାସୀ” କୌଣସି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନାମ ନୁହେଁ, ଏ ନାମକରଣ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନେଇ କରାଯାଇଥାଏ | ସେଥୁପାଇଁ 
ଇଂରେଜୀ “be” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରକୁ ନେଇ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ଅନେକ ବିବାଦ ଦେଖାଦେବା 
ପରେ ୯1୦ କନ୍ଭେନ୍ସନ୍‌ ଅନୁସାରେ “be” ପରିବର୍ଭେ ‘ndegenous’ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ପରିଚୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପରିଚୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଦିବାସୀ, 
ଜନଜାତି, ଗିରିଜନ ଆଦି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାରର ବିଭାଜନ 
(ଅଣଆଦିବାସୀ ଓ ଆଦିବାସୀ) ଯେ ରାଜନୀତିକ କିମ୍ବା ପ୍ରାଶାସନିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ 
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ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଏ ପ୍ରକାରର ବ୍ୟବହାରର କୌଣସି ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ ନାହିଁ। 


ଇଂରେଜୀ ¡€ ” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳିଥବା ସ୍କଟିସ୍‌ ୮1 ଓ ଆଇରିସ୍‌ †୮1bରେ ବ୍ୟବହାରରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ। ତା 
ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ବ୍ୟବହାରର ସୂଚନା କୌଣସି ସୂତ୍ରରୁ ମିଳିନଥାଏ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶା ବା 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଭାଷାରେ ବା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ “ ଆଦିବାସୀ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହାର ସଂରଚନା ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଏ ଶବ୍ଦଟି ଏପରି ଆପଣାର ହୋଇଗଲା ଯେ ଆମେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
* ଲୋକ” ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ କଲାଭଳି ପ୍ରାଚୀନ ଜନଜାତିଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟକୁ ସ୍ଵୀକାର 
ନକରି ସେମାନଙ୍କର କେବଳ ଗୋଟିଏ ପରିଚୟ ଦେଲୁ, ତାହା ହେଲା “ ଆଦିବାସୀ” ଏବଂ 
ତା” ସହିତ ସଂସ୍କୃତି, ସଂଗୀତ, ଭାଷା, କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ବିଭାଗୀକରଣ କରି 
ଚାଲିଲୁ ଏବଂ ସେଥୁରୁ ଜନ୍ମନେଲା ଏକ ପ୍ରକାରର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ପରିଚୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, 
ଆଦିବାସୀ ସଂଗୀତରୁ ଆଜି ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଉପାଦାନର ନାମକରଣ। 
ଆମ ଦେଶର ବିଶାଳ ଭୂଖଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ବାସ କରିଆସୁଥରବା 
ବିଭିନ୍ନ ଜନଜାତି ବା ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ପୃଥକ ଭାବରେ ନଦେଖୁ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ 
ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଏକ ସଂଘବଦ୍ଧ ପରିଚୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଛପି ଯାଇଛି। ଏବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପୃଥକ ଭାବରେ ଦେଖୁବାର ଦାୟିତ୍ଵ 
କେବଳ ଆଲୋଚକଙ୍କ ହାତରେ | ଏ ବିଭାଜନ ଆହୁରି ସୀମିତ ହୋଇଗଲା, ଯେତେବେଳେ 
ସରକାର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନୁସୁଚିତ ଉପଜାତି ( ୯heduled tribe) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | 
ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ପରିଚୟ ହେଲା ଆଦିବାସୀ ବା ଅନୁସୂଚିତ ଜାତି ଭାବରେ। 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିକାଶ ପାଇଁ ସରକାରଙ୍କର ପରିକଳିତ ଯୋଜନାର ସୁପରିଚାଳନା ପାଇଁ 
ଏହା ହୁଏତ ଉପାଦେୟ ହେଲା! କିନ୍ତୁ ଅପର ପକ୍ଷରେ, ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପରିଚୟକୁ ସୀମିତ କରାଇଦେଲା | ସେଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, 
ଆଦିବାସୀ ଭାଷା, ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ ସଂଗୀତ ଓ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ସମଷ୍ଷିଗତ ଚର୍ଚ୍ଚା କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା କେବଳ ସମୂହତାକୁ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି, କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ପରଂପରାକୁ ନୁହେଁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ ନୂତ୍ଯ ପରଂପରା ଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟକୁ ଦେଖନାହାନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନଧାରା ଓ 
ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି, ସେମାନେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକଧାରାର 
ମହତ୍ତ୍ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
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ଏଇ ପ୍ରସଂଗରେ ଦୁଇଟି କଥା କହାଯାଇପାରେ। ଗୋଟିଏ- “ଲୋକନୃତ୍ୟ” , ଭଳି 
' ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ”ର ବ୍ୟବହାର ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ ନୁହେଁ, କାରଣ ଯେପରି “ନୃତ୍ୟ” , 'ଲୋକ ଠାରୁ 
ଖାପଛଡ଼ା ଲାଗେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆଦିବାସୀ ସହିତ “ ନୃତ୍ୟ” ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଖୁବା ଅସଂଗତ 
ମନେହୁଏ । ପରବର୍ଭୀ ଯୁକ୍ତି ଆମ ଦେଶ ଓ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ବହୁ ଭାଷା ଓ ବହୁ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଚଳନ ରହିଥୁବାରୁ, ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମ ରହିଥୁବାରୁ ଯଦି 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ‘ ଆଦିବାସୀ” ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ନବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ, ତେବେ 
ସେଥୁରେ ସେମାନଙ୍କର ସମଷ୍ଚିଗତ ପରିଚୟ ମିଳିପାରେ ସତ, ମାତ୍ର ଏକ ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରେନାହିଁ। ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ଜନଜାତିଙ୍କ ପ୍ରସଂଗରେ, 
ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି ( ଆଦିବାସୀ)ଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ନୁହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜନଜାତି ବା ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା ରହିଛି ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି। ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନତା ହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ୟ । 
ବିଭିନ୍ନ ସମାଜର ନୃତ୍ୟରେ ସମାନତା ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି, ତାହାଦ୍ଵାରା 
ଗୋଟିଏ ଜାତି ଅନ୍ୟଏକ ଜାତିଠାରୁ ତା'ର ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ନେଇ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚିହ୍ନ ବହନକରି ଅଲଗାହୋଇ ରହିଛି। ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାକୁ “ ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ନନେଇ, ପୃଥକ ଭାବରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଉରା ନୃତ୍ୟ, ସାନ୍ତାଳୀ ନୃତ୍ୟ, ଗଦବା 
ନୃତ୍ୟ, ପରଜା ନୃତ୍ୟ ଆଦି ସମାଜର ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ନାମ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଖୁଲେ ନୃତ୍ୟ 
ପରଂପରା ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ପରିଚୟ ରହିପାରିବ । ନଚେତ୍‌ ଏପରି ଦିନ ଆସିବ, 
ଯେଉଁଦିନ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ଲୋପ ପାଇଯିବ | ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକ 
ଓ ସର୍ବୋପରି ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନେ କେବଳ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ରଖାଯାଇଥିବା ପୋଷାକ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଆଦି ଦେଖୁ ଗୋଟିଏ ସଂପ୍ରଦାୟ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ । ଏହାଛଡ଼ା ଯେଉଁମାନେ 
ଆଦିବାସୀ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି, ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଆଦି ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ 
ସୀମିତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ବାହାରେ ରହି, ତାଙ୍କୁ ଦୂରରୁ 
ନଦେଖୁ, ତାଙ୍କ ଭିତରେ ରହି ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁବା ଦରକାର ଯେ, ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନେ କ'ଣ 
ଚାହାନ୍ତି ? ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ, ନା ଆଦିବାସୀ ଭାବରେ ଏକ ସମଷ୍ିଗତ ପରିଚୟ ? 
ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ବାହାର ଦୂନିଆରୁ ଯାଇ ଏକ ସରଳ ପଥ ଆବିଷ୍କାର କରିଛୁ, ସେମାନେ 
କ”ଣ କେବେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ଜାତିର କେଉଁଧରଣର ପ୍ରଗତି ହୋଇପାରିବ ? 
ଏବଂ ଆମର ଦାୟିତ୍ଵ କ'ଣ ? 
ଆମ ଦେଶ ବହୁଭାଷା, ବହୁ ଧର୍ମ ଓ ବହୁ ସଂସ୍କୃତିର ସମବାୟ | ତାହାହିଁ ଆମର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ଆମ ଦେଶରେ ଚଳିଆସୁଥୁବା ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଶିଖାଇଛି 
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ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚା ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ କିପରି ଆଉଜଣଙ୍କର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଟୟକୁ 
ସମ୍ମାନ ଦେବ | ସେଇଥୁପାଇଁ ଏହା ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ବଢ଼ାଇଥାଏ | ଭାଷା ପ୍ରସଂଗରେ 
ବହୁଭାଷା ବା multilingualism କହାଯାଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ multi- 
ଧୋturaliାsm କଥା କହାଯାଇଥାଏ। ତା'ସହିତ ଆମ ଦେଶର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆସିଥାଏ Cultural pluralism, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜଣେ ଆଉଜଣକର 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା। ସମାନ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶରେ ବସବାସ କରିଆସୁଥୁବା 
ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯଦି ପରସ୍ପରର ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବେ, ତାହାହେଲେ ଆମ ଦେଶର 
ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିବ | 


ଚାରି 


ପରବର୍ରୀ ପ୍ରଶ୍ନର ଆଧାର, ' ଲୋକନୃତ୍ୟ” ଭାବରେ ଯାହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ 
ତାହା 'ଲୋକଜୀବନ!” ସହିତ କେତେ ପରିମାଣରେ ସଂପୂକ୍ତଟ ଏ ବିଷୟରେ ଜାଣିବା | 
ବର୍ର ମାନ ସମାଜରେ ଲୋକ ପରଂପରାର ନୃତ୍ୟକୁ ଆଣି ବାହାର ଦୁନିଆରେ 
ଦେଖାଇବାବେଳେ ଆମେ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଉ | ପ୍ରଥମ, ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ 
ଗୋଟିଏ ସମାଜର ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ବାହାର ଦୂନିଆରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଓ ଦେଶଛଡ଼ା 
ଅନ୍ୟ ଦେଶରେ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଇବା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଗୋଟିଏ ସମାଜର ଲୋକ 
ପରଂପରାର ନୃତ୍ୟଧାରାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରାଇବା । ଉଭୟ ପ୍ରକାରର 
ଆୟୋଜନରେ ରେକଡିଂ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ରଖାଯାଉଛି । ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏକ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ବ୍ୟାପକତାକୁ ସଂକୁଚିତ କରାଯାଉଛି । ସମାଜ ସହିତ ଯୋଡ଼ା 
ହୋଇଥିବା ପରଂପରାକୁ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଦିଆଯାଉଛି | ଫଳରେ ଏକ ରଂଗମଞ୍ଚ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯେକୌଣସି ସମାଜ ( ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ)ର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ 
ସୀମିତ ରଖାଯାଉଛି | ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ବା ପରିବେଷିତ ହେବାବେଳେ ଏହାର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଉଛି। ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ନହୋଇ 
କଳାକାର ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଉଛନ୍ତି | ଥରେ ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ସର୍କସ୍‌ ବା 
ଚିଡ଼ିଆଖାନାରେ ରଖିବାବେଳେ ଜଙ୍ଗଲର ରାଜା ମହାବଳ ବାଘ ପାଲଟିଯିବ ସର୍କସ୍ର ବାଘ 
ବା ଚିଡ଼ିଆଖାନାର ବାଘ | ତା”ର ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇବସିବ ସେ । ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅବସ୍ଥା 
ଆଜିର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ¦ ଏ ପ୍ରକାରର ଆୟୋଜନଦ୍ବାରା ସୀମିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଲୋକ ପରଂପରାର ବ୍ୟାପକତା [ ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ, ପରଂପରାର ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତ ପରିଚାଳିତ ହେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋରିଓଗ୍ରାଫର୍‌ଙ୍କ ହାତରେ, ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
ସର୍କିସ୍‌୍ର ବାଘ ରିଂଗ୍ମାଷ୍ଟର୍‌ର କଥାମାନି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଦେଇଥାଏ ତା'ର ଚଳପ୍ରଚଳ ଓ 
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ଗତିକୁ । ସେ ବୁଝି ନେଇଥାଏ ଯେ, ଯେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ ସେ 
ତା'ର ପ୍ରକ୍ଧତ ପରିଚୟ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହରାଇ ବସିବ । 
ଲୋକଧାରାର ସଂରକ୍ଷଣ ବିଷୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ଅତୀତରେ ହୋଇସାରିଛି ଓ 
ଆଗକୁ ହେବ। ଏ ସଂପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ହେଲାଓ ଏହାକୁ ଗଚ୍ିତ କରି ରଖୁଚା ଦରକାର, 
ନଚେତ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ଲୋପ ପାଇଯିବ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାରର ଆୟୋଜନଦ୍ବାରା ସଂସ୍କୃତିର ରକ୍ଷା 
ନକରି ତା'ର ଲୋପ ପାଇବାର ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଦିଆଯାଇଥାଏ | ଏହାଠାରୁ ଆହୁରି ଟିପଦଫୁି 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ସମାଜର, ନିର୍ଦଦିଷ ଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଲୋକ ପରଂପରାର 
ନୃତ୍ୟକୁ ସେହି ସମାଜ ସହିତ ସଂପର୍କ ନଥୁନା ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ' ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବା। ଏ ପ୍ରକାର ଆୟୋଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର 
କରାଯାଇପାର, ମାତ୍ର ଏହାର ସଂରକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରିବନାହିଁ। କାରଣ ଏହା କେବେହେଲେ 
ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇନପାରେ | ଏକ ସମାଜ, ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ | ଲୋକ 
ପରଂପରାର ନୃତ୍ୟରେ ପରିବେଶର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଥରେ ଏହାକୁ ନୁ ପରିବେଶଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଲେ ଏହା ଆଉ ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇ ରହିପାରିବ ନାହିଁ, କେବଳ 
 ଲୋକନୂତ୍ୟଂର ଏକ ନମୁନା ହୋଇ ରହିବ | Folk Performance ପରିବରେ Folk 
Dance ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବ | 


ପାଞ୍ଚ 


ଏ ଆଲୋଚନାର ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପରଂପରା ଆଜି ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ: ଯାଇଛି, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏହାର ପରିଣତି କ'ଣ 
ହେବ ? ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବେ ଆଉ ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ। ଯାହା ଦିନେ ଏକ ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥଲା, ତା'ର ଗତି ଏବେ ମନୁର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆର୍ଥନୀତିକ , ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ ସେସବୁର ପାରଂପରିକ ଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି। 
ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟର ପରିସର ବୃଦ୍ଧିପାଇବା ପରିବର୍ୈ ସୀମିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏକଥା ସତ୍ୟ 
ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ଏବେ ଆଉ ନାହିଁ, ମାତ ଲୋକଜୀବନ ସହ 
ଲୋକପରଂପରାକୁ ମିଶାଇ ଦେଖୁଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ ଯେ, ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହାର ମହତ୍ତ ରହିଛି। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମାଜର ଏକ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ରହିଛି । ତେବେ “ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ହରାଇ ବସିବ କାହିକି ? 

“ ଲୋକନୃତ୍ୟ ର ଆଉ ଏକ ଗତିରୋଧକ ବିନାଶକାରୀ ପଦକ୍ଷେପ-ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ 
ଏକ ସମାଜର ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀକୁ କଳାକାର?” ଭାବରେ ବାହାର ଦୂନିଆରେ 
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ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ପୁଣି ଲୋକକଳାକୁ ନେଇ ବ୍ଯବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି 
କେତେକ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ 
ବାହାର ଦୁନିଆରେ ତୁଛ କରିଦିଆଯାଇଛି ' ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ” ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ଆୟୋଜନ ଜରିଆରେ। ଆୟୋଜକମାନେଂ: କେବେହେଲେ ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି ଯେ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଯଦି କେବେ, କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ସଂକେତ ମିଳିଥାଏ, ତାହା ଥାଏ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ନାଚ 
ଜରିଆରେ | ଅନ୍ୟ ସହିତ ନୂୁହେଁ। ତେଣୁ ଥରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ଗୋଟିଏ ସମାଜ ପାରଂପରିକ ଧାରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନୂଆ କିଛି ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିବ | ଫଳରେ ଯାହାକିଛି ପରିବେଷଣ କରାଯିବ, ତାହା ପ୍ରାଚୀନତାଠାରୁ ରହିବ ଅନେକ 
ଦୂରରେ | ସମୟ ଆସିବ, ଅସଂଗତ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତାଧାରା କଳାର ପରିବେଷଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବ ଏବଂ ଶେଷରେ “ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ପରଂପରାର ପ୍ରାଚୀନଧାରାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ 
ନୂତନ କଳା ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ ଏକ କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜାତି (ସମାଜ)ର ପରିଚୟ 
ଶେଷରେ ଲୋପ ପାଇଯିବ । 


ଏବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧୁକ କିଛି ଚିନ୍ତାକରି ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାର ସମୟ 
ଆସିଯାଇଛି । “ ଲୋକନୃତ୍ୟଂ”କୁ ପରଂପରା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ତା'ର ଜନ୍ମସ୍ଥାନକୁ ଫେରାଇ 
ନେବା ଆବଶ୍ୟକ | ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଚୀନତା ହିଁ ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ତା'ର ଦୋଷ ନୁହେଁ | ଯେଉଁ 
ସମାଜରେ ତା'ର କନ୍ମ୍‌ ତାହାହିଁ ତା ପାଇଁ ସର୍ବଦା ଆବଶ୍ୟକ | ଆପଣାର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ପରିବେଶ ବାହାରେ “ଲୋକନୃୂତ୍ଯ”ର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଅସମ୍ଭବ। ତେଣୁ ଆଧୁନିକୀକରଣ, 
ଜଗତୀକରଣ ଆଳରେ ଶିଳ୍ୀକରଣକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଯେ ଦିନେ ତା'ର 
ବିନାଶର ପଥ ଦେଖାଇବ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ| 


ooo 


ଟୀକା : 

୧. ଇଂରେଜୀ “koe? ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ଭାବରେ ‘ଲୋକଧାରା” ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି | 

୨. ଲୋକଧାରାର ଚର୍ଚ୍ଚା o1kore? (1846) ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଏବେ 
ଉଭୟ folklore’ ଓ folklife'ର ଆଲୋଚନା ହେଉଛି | “folklife’ରେ 
ସାମୁହିକ ଜ୍ଞାନ ସହିତ ପରିବେଶ ଓ ଲୋକଜୀବନର ସଂପର୍କ ଉପରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଛି 


Ooo 
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ଜାଚର ଗ୍ରଣସ୍ତତ୍ତ 
ଡକୃର୍‌ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 


ଏକ 


ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭରୁ ଏକଥା ଖୋଲି କହିବା ଉଚିତ ହେବ - ନାଚ, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟକ ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନଧର୍ମୀ କଳା-ସଂରଚନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମାନ: ମନୋରଂଜନ ଓ କୌଣସି 
ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା | ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୂପାଂଗିକ, ତେଣୁ ସଂରଚନାଗତ 
ସୂକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ଆମେ ସେହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ନିରୂପଣ କରିଥାଉ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ନାଚ ଓ ନାଟ | ଉଭୟକୁ କହାଯାଏ ଦେହର ଭାଷା ବା ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟଂଗର କ୍ରୀଡ଼ା | ତେଣୁ ନାଚ 
ରଚନାରେ ନାଟ ଓ ନାଟ ରଚନାରେ ନାଚ ଅଛି। ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମଜାକଥା, ବହୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷକ, ଏକଥା ଜାଣି ଅଥବା ନଜାଣି, ନାଚ ଓ ନାଟକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାରୂପ 
ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ଆଦି ନାଟକ ନାଚ ଶୀର୍ଷକ 
ମଣ୍ଡନ କରିଛି । କୌତୁକର ପ୍ରସଂଗ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପଂକ ଖେଳକୁ ଆମେ ଲୋକନାଚ 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରୁଛୁ । ମଣିଷ ତା ବାଟରେ ହାତୀ, ବାଘ, ଭାଲୁ, ମୂଷା, ମାଂକଡ଼, 
ଗୋବରା ଚଢ଼େଇ, ଶୁଆ ଓ ସାପ ଆଦିକୁ ଖେଳାଏ | ଏହି ଖେଳଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ଲୋକନାଚ 
କହିପାରିବାନାହିଁ। ମଣିଷ ସେଇ ଜୀବମାନଙ୍କ ପରି ବେଶହୋଇ, ସେଇମାନଙ୍କ ପରି ଆଚରଣ 
କଲେ ତାହାକୁ ପଶୁନାଚ କହାଯାଏ | ପଶୁ ନାଚେ ନାହିଁ, ପଶୁରୂପୀ ମଣିଷ ନାଚେ | ଅଧୁକ 
ମଜାକଥା - ଲୋକନାଚ, ଆଦିବାସୀ ନାଚ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଆମେ ସ୍ଵତଂତ୍ର 
ଶୈଳୀର ବୋଲି ଚର୍ଚା କରିନାହୁଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ସାଧାରଣ ଗୁଣ ରହିଛି। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରସ୍ପରଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ମାତ୍ର ସ୍ଵାତଂତ୍ର୍ୟୁକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବାନାହି। 
ନାଚ ସହିତ ପୁଣି ବାଜା ଓ ଗୀତର ମଧ୍ଯ ସଂପର୍କ ରହିଛି; କ୍ଷୀରନୀର ସଂପର୍କ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 


କହାଯାଏ ନାଚଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାତି, ଧର୍ମାଚାର, ଲିଂଗ, ବୟସ ଓ ଦେହର 
ଗଢ଼ଣକୈନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା। ତେଣୁ 
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ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଥମେ ଆମକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନଧର୍ମୀ କଳାର ନୃତ୍ୟ ନାମକ 
ରୂପାଂଗିକର ବର୍ଭମାନରୁ ଅପହଞ୍ଚ ଅତୀତକୁ ଠାବ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଏବଂ, ଏତିକି 
କରିପାରିଲେ, ଲକ୍ଷଣ ଆଧାରରେ ଆମ ଭୂମିର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ଗୁଣସୁୂତ୍ର ବିକାଶ ନିରୂପଣ 
ସମ୍ଭବ ହେବ । 
ଦୁଇ 

ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନ ଭିତରେ ନାଚିବାର ପ୍ରବଣତା ରହିଛି। ନାଚ ତା'ର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆଙ୍ଗଁକ ପରିପ୍ରକାଶ, ଆତ୍ଲାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣ! କଥା କହିବା, 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା, ଗୀତ ଗାଇବା ଆଗରୁ ସେ ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ଆରଣ୍ୟକ 
ଘର ଭିତରେ ବିଚରଣଶୀଳ ମଣିଷ ଗଛ, ଲତା, ଫୁଲ, ପାଣି, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ନର୍ଭନ 
ବିଳାସକୁ ହୁଏତ ସମାହିତ ନେତ୍ରରେ ଦେଖୁଛି। ବେଳେବେଳେ ତା!' ଭିତରେ ବିଚିତ୍ରଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି ଏବଂ ତା'ର ଭାବବିହୂଳ ଚେତନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଅଙ୍ଗ-ବିକାର ମାଧ୍ୟମରେ | 
ଆଦିମ ମଣିଷର ସେହି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃଭି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କ୍ରମଶଃ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛି, ପ୍ରଥମେ ସେ ନାଚିଛି ଏବଂ ପରେ ପରେ ତାର ପୁଲକ ସ୍ଵର ମାଧ୍ଯମରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵର ଓ ନାଚ କ୍ରମଶଃ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଏକାକାର ହୋଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ସକଳ କଳାର ପ୍ରାଚୀନତମ ରୂପଭାବରେ ନାଚ ବା ନୃତ୍ୟକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | (Encyclopaedia Britanica : 1960, page-12-20) 

ନୃତ୍ୟଟଚପଳ ମଣିଷର ସକଳ ସ୍ଵାଭାବିକତା, କାଳକ୍ରମେ ତା'ର ଜୀବନର 
ଆବଶ୍ୟକତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ସୁଖରେ କାଳ କାଟିବାର ବ୍ୟାକୂଳତା ଓ ବିଶ୍ଵାସର 
ମୂଳରେ ନାଚ ଓ ଗୀତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାବପ୍ରବଣତା, 
ଜୀବନର ଆଦର୍ଶବୋଧ ସମଧର୍ମାମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ସେମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ନିବିଡ଼ତମ କରିବାରେ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି ନୃତ୍ୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ତାହା ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି। ଖାଦ୍ୟ ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, 
ବଂଶବୃଦ୍ଧି ( ପ୍ରଜନନ) ଓ ସୁଖମୟ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସେ ରହସ୍ୟର ପରିକଳ୍ନା କରିଛି 
ଏବଂ ତା'ରି ପ୍ରୀତ୍ୟାର୍ଥେ ଆୟୋଜନ କରିଛି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ! ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଜନନ, ବ୍ୟାଧୂ ନିରାକରଣ, ସୁଖମୟ ଜୀବନ-ଯାପନ ଓ ଶସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦନ ଆଦି କେତେକ 
ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 

ପ୍ରାଚୀନ ସାଇବେରିଆ ଓ ମାଞ୍ଚୁରିଆର ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଯେ, 
ଦୂଷ୍ଠ ଓ ମନ୍ଦ ପ୍ରକୃତିର ଶକ୍ତିମାନେ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନରେ ବାଧା ସପଷ୍ପି କରନ୍ତି ¦ 
ସେମାନେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୈବୀଦୂର୍ବିପାକ, ରୋଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଣ ହୁଅନ୍ତି । ପଶୁ, ଭୂତ- 
ପ୍ରେତଙ୍କ ଆତ୍ସାମାନେ ମଣିଷ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସରଳବିଶ୍ବାସୀ ମଣିଷମାନେ 
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ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ, ମାଟି ଉପରେ ଡେଇଁ ଡେଇଁ, ସୁଷୁରି ବଜେଇ ଡ଼୍ରମ୍‌ର ତାଳେ ତାଳେ 
ନାଚୁଥୁଲେ । ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କୁ ମଣିଷର ଚେତନାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଉଥୂଲେ। ସମଗ୍ର ଏସିଆ ଓ 
ଆଫ୍ରିକାର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୂତପ୍ରେତଙ୍କୁ ଘଉଡ଼େଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମ୍ମୋହନ 
ଓ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତମାନଙ୍କୁ ଆରୋଗ୍ୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆରୋଗ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲା | 
ଆଦିମାନବମାନେ ମୃତ୍ୟୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବହୁପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟରଚନା କରୁଥୁଲେ | କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆରେ 
ଶବଦାହ ଯାତ୍ରାରେ ନାରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵୃତିରେ, ତାର ଗୁଣ 
ଗାନକରି ଭୋଜି ଏବଂ ନୃତ୍ଯଗୀତର ମଧ୍ୟ ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥିଲା। ଭାଲୁ, ଛଞ୍ଚାଣ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବଙ୍କ ପ୍ରେତ କବଳରୁ ମଣିଷକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପଶୁହତ୍ୟା 
ମାଧ୍ଯମରେ ତୁଷ୍ଟ କରାଯାଉଥୁଲା। ଆଦିମାନବର ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ନୃତ୍ୟଧାରା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଅଧକ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଛି। ସେମାନଙ୍କର ସକଳ ପ୍ରକର ନୃତ୍ଯକୁ (କ) ଶିକାର (ଖ) 
ପ୍ରଜନନ ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜାପାର୍ବଣ, ସମ୍ମୋହନ (ଗ) କୃଷିଭିଭିକ (ଘ) ରତୁ ବା ସମୟ- 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ (ଙ) ଭକ୍ତିମୂଳକ (ଚ) ପାରମ୍ପରିକ (ହ) ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭେଦରେ ସାତଗୋଟି 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଶିକାର, ପ୍ରଜନନ ବା ଉତ୍ପାଦନ ଏବଂ ସମ୍ମୋହନକୁ 
ଲୋକ ପରମ୍ପରାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ରୂପ ଭାବରେ ଗବେଷକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

(କ) ଶିକାର ନୃତ୍ୟ - ଶିକାରକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଆପଣାର ସଫଳତା ଏବଂ ଭଲ 
ଶିକାର ପରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ପରିତୁଷ୍ଟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେମାନେ ଭର୍ତି ନିବେଦନ କରୁଥିଲେ। ଗୋଷ୍ଠୀର ସବୁ ନରନାରୀ ଶିକାରକୁ ଘେରି 
ନାଚୂଥୁଲେ, ଗାଉଥିଲେ ଏବଂ ଶିକାରୀର ବି ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରୁଥିଲେ ! ପୂର୍ଣ୍ପ୍ରାଣରେ ଜୀବନକୁ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥଲେ। 

(ଖ) ପ୍ରଜନନ, ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଓ ସମ୍ମୋହନ ନୃତ୍ୟ - ପୂୃଥୁବୀର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଜନନ ନୃତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ପ୍ରଜନନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ଅବସରରେ ହିଁ ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 

ଏହା “ବସନ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥିଲା। ବର୍ଷାରତୁ ପୂର୍ବରୁ ଫସଲ ବୁଣିବା, 
ଲଗେଇବା, କସି ଧରିବା, ନାରୀ ରତୁମତୀ ହେବା ଆଦି ସମୟରେ ସେମାନେ ରତୁମତୀ 
ଭୂମିକୁ ଓ ପ୍ରଜନନର ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ତୁଷ୍ଠ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେହକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଚ ଓ 
ଗୀତରେ ଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ | ଏପରି ନୃତ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ତାହା ଥିଲା ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର 
ଧାରା| ଭଲ ବର୍ଷା, ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ, ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତିମାନଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟକୁ ବଶ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ପର୍ବପର୍ବାଣି 
ପାଳନ କରୁଥିଲେ, ତାହା ଥିଲା ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟମୁଖର। ବିଶେଷତଃ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ 


[୧୫] 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସହିତ ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଶୁଭଦୃଷ୍ଠି ଲାଭ ପାଇଁ ସେମାନେ ନାଚୁଥିଲେ । 
ମିସରୀୟମାନେ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଆଗରେ ପରସ୍ତରର ହାତରେ ହାତ ଛନ୍ଦି ମଣ୍ଡଳାକାରରେ 
ନାଚୁଥିଲେ । ଧଳା ଓଟ ମଧ୍ଯ ବଳି ଦେଉଥିଲେ । ଦେବସ୍ଥଳର ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଉପାସ୍ୟ 
ଶକ୍ତିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତୁଷ୍ଟ କରୁଥିଲେ | ଏପରିକି ପର୍ବପର୍ବାଣି କାଳରେ 
ତାଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଁନ କରି ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ। ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀମାନେ ପଥର ପୂଜା କରୁଥିଲେ। କାଳିସୀ ନାଚ 
ସେମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ପ୍ରିୟ ଥଲା | ପୂଜକମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ଅତିମାନବ ଶକ୍ତି ଯେମିତି 
ଅବତରଣ କରୁଥଲା! ସେମାନେ ସମ୍ମୋହିତ ରୀତିର ଭବିଷ୍ୟତ ଏବଂ ଗୁଢ଼ ତର୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । କେବଳ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ନୁହେଁ ଗ୍ରିସ୍‌ଟ ଇଜିପ୍‌୍ଟ୍‌, ଏସିଆ, ଆଫ୍ରିକା, 
ଆମେରିକା ଆଦି ଭୂଖଣ୍ଡର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିମ ଅଧବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାଳିସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଥଲା ସବୁଠାରୁ ପ୍ରିୟ | ନୂତ୍ଯରଚନା କାଳରେ ନର୍ଭକ ବା ନର୍ଉକୀ ଏବଂ ସମବେତ 
ଜନତା କେହି ଯେମିତି ନିଜ ଭିତରେ ନଥନ୍ତି ¦! ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଶଲ୍ତିଭିତରେ ଯେମିତି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି ! ଶକ୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କାଳିସୀ ଆପେ 
ଅନୁଭବ କରୁଥୁବା ଏବଂ ଦେଖୁଥୁବା ସତ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ଘୋଷଣା କରେ। 
କାଳିସୀ ନାଚର ତାଳେ ତାଳେ ତାଳେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଦ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ। 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରିସ୍‌ରେ ମଣିଷଟିଏ ମରିଗଲା ପରେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ମଧ୍ଯ ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଥିଲା ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆତ୍ସୀୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଦେହକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ଶବ 
ଚାରିପାଖରେ ନାଚୁଥିଲେ | ରାତିରେ ଏକାଠି ବସି ମଦ ପିଉଥୁଲେ । ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖ୍ରୀ.ପୁ. ୬ଷ୍ଠ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମୁତ୍ୟୁକାଳୀନ ଉତ୍ସବକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେଲେ | ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପେସାଦାର 
ନର୍ଭକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟିଂନୂୃତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଥୁଲା| 
ଜନ୍ମରୁ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ନୃତ୍ୟମୟ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥୁଲେ। 
ଗ୍ରିସ୍‌ ପରି ଭାରତ ଓ ଆଫ୍ରିକା ମହାଦେଶର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ମ୍ୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଥୁଲା | ମଣିଷ ମରିଗଲା ପରେ ତା'ର ଆତ୍ସା ପୃଥବୀର ମୋହ ଛାଡ଼ିନଥାଏ 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା। ତା'ର କୋପ ଦୃଷ୍ଟିର ଶିକାର ନହେବା ପାଇଁ, 
ତାକୁ ତୁଷ୍ଟ କରିବା ଥୁଲା ନୃତ୍ୟ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏପରିକି ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚୂତର୍ଦବଶ ଶତାଦୀ 
ପୂର୍ବରୁ ସ୍ପେନ୍‌, ଫ୍ରାନ୍ସ ଜର୍ମାନି ଆଦି ଦେଶରେ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା। 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ, ରୋଗିଣା ପିଲାମାନଙ୍କର ଆରୋଗ୍ୟ, ଅବିଵାହିତା ଓ ଅରଜୋବତୀ 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ବୈଦ୍ୟ ଓ ଅଶୁଭ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | ବୈଦ୍ୟ ଓ ଶୁଭଚିନ୍ତକମାନେ ଧଳା ଏବଂ ଅଶୁଭ, ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଭୟଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରମାନେ କଳାରଙ୍ଗର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ରଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିଲେ । ନୃତ୍ୟରେ 
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ପାପର ପରାଜୟ ଘଟୁଥଲା। ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ଅହରହ ଚାଲୁଥିବା ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷର 
ଏହା ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

ବୀର ବା ସମର ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପୂଥ୍‌ବୀର ସବୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
ପ୍ରାଚୀନ ରୋମ୍‌ରେ ପୂଜକମାନଙ୍କ ପୌରୋହିତ୍ୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥୁଲା; ନର୍ଭକମାନେ 
ଖପରା ଏବଂ ଛୁରୀରେ ପରସ୍ପର ଦେହକୁ ଆଘାତ କରୁଥଲେ। ଖ୍ରୀ.ପୂ. ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସ୍ତୀର୍ଟାର ଅଧ୍ଵବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଖୁବ ପ୍ରିୟ ଥୁଲା | ଗ୍ରିକ୍‌ ବୀର ପାଇସର୍‌ଙ୍କ 
ନାମାନୁସାରେ ପାଇରୋନିକ୍‌ ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଏହା ପରିଚିତ ଥଲା! ଦୁଇ କିମ୍ଭା ତତୋଧୁକ 
ଯୁବକ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଧରି ପରସର ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥଲେ। ଗୁରୁମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଥୁଲେ | ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ବୀରଭାବାତ୍ୃଧକ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା | ନାଗାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଖଣ୍ଡାନ୍ସନତ୍ୟ ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ । କେତେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଧରେ ଭୟଙ୍କର ଖଣ୍ଡାଯୁଦ୍ଧ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥୁଲା | ଅପରାଧୀମାନଙ୍କୁ ସକଳଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆକରି ବୀରମାନେ ଧାରୁଆ 
ଖଣ୍ଡାରେ ସେମାନଙ୍କ ବେକ କାଟି ଦେଉଥୂଲେ। ତରବାରି ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ | 
ଜନତା ସମ୍ମୁଖରେ ଯୋଦ୍ଧାମାନେ ତରବାରି ଚାଳନା କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ | 
ଦୁଇ ହାତରେ ତରବାରି ଟୁରେଇ ଘୁରେଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ସମ୍ମୁଖଭାଗରେ ଚାଲିବା ଇଂରେଜ 
ଜାତିର ଥୁଲା ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ପରମ୍ପରା। ପଶୁମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରୁ ଆତ୍ରକ୍ଷା ଏବଂ ଖାଦ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜାଙ୍ଗଲିକମାନେ ବୟସ୍କମାନଙ୍କଠାରୁ ଅସ୍ତଚାଳନା କୌଶଳ ଶିଖୁଥୁଲେ ! 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା ସାଧାରଣରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୀରମାନେ ପୁଜିତ ହେଉଥଲେ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା 
ସେମାନଙ୍କର କର୍ଁବ୍ଯ ଥୁଲା। ଏ ଧରିତ୍ରୀ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ଭୋଗ୍ଯା। ରାଜା, 
ଦିଗବିଜୟୀମାନେ ଅବସର ବିନୋଦନ କାଳରେ ଯୋ୍ଧାମାନଙ୍କଦ୍ବାରୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନୃତ୍ୟ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ। ତେଣୁ ଆତ୍ଲରକ୍ଷା, ଗ୍ରାସାଛାଦନ ଓ ଆତୃପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମର ନୃତ୍ୟର ହିଁ ` 
ସଂକେତ | ଏତଦବ୍ୟତୀତ ରାଜ୍ୟ ଜୟ କରି ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ଯଗୀତର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥୁଲା। ସମର ବିଶାରଦମାନେ ପ୍ରଶଂସିତ ଓ 
ପୁରସ୍କୃତ ହେଉଥୁୂଲେ । 

ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆଦିମ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା ଖୁବ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ତା'ର ଜୀବନ ଯେମିତି ମିଶି ରହିଥୁଲା | ପ୍ରକୃତିର ସକଳ ପରିବର୍ଭନକୁ ମଣିଷ ନିଜ ଭିତରେ 
ଅନୁଭବ କରୁଥୁଲା। ଫସଲ ବୁଣିବା ଓ ଅମଳ କରିବାବେଳେ ସେ ଖୁସିରେ ନାଚୁଥଲା। 
ସବୁକିଛିକୁ ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଉଦାର ଅବଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା ପ୍ରଥମ ଫୁଲ 
ଓ ଫଳକୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରୁଥଲା | ଫସଲର ଉତ୍ପାଦନ ଓ ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ 
ତା'ର ଶୁଭଦୂୃଷ୍ି ବ୍ୟତିରେକେ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲା। ଖରା, ବର୍ଷା, ଶୀତ, 
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କାକର; ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ନକ୍ଷତ୍ର“ ଧଳଙ୍କ ପା୯ଂ୯ର ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରୁଥଲା | ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ଭିତରକୁ ଆହ୍ଵାନ କରୁୱୂଲା। ଶକ୍ତିର ରତୁମାନଙ୍କ ଭର୍ସନା କରୁଥିଲା। ଦୂଷ୍ଟ ନିବାରଣ 
ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥଲା। ଶର୍ତିର ପ୍ରୀତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ହିତ ପାଇଁ ସେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ନୃତ୍ୟର 
ପରିକଳ୍ପନା କରୁଥଲା ଖର।, ବର୍ଷା, ଶୀତ, ବସନ୍ତ; ମଦ୍ୟ, ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତଃ ଗଛ, ଲତା, 
ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ; ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ସକଳ ବିଭବ ଭିତରେ ଶକ୍ତିର ସ୍ଵରୂପ ଯେମିତି ରୂପାୟିତ 
ହେଉଥିଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଉଥଲେ। ଆଟବିକମାନେ ନିଜ ଜୀବନ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଉଥୂଲେ। ଶୀତରେ ଦେବତା ମରିଯାଉଥୁଲେ । ମଣିଷ 
ଦୁଃଖରେ ନାଚୁଥଲା। ବସନ୍ତରେ ସେ ପୁଣି ଜୀବନ ପାଉଥଲେ। ଶତ୍ୁମାନଙ୍କୁ ବିନାଶ 
କରୁଥିଲେ ¦ ସେଥିପାଇଁ ସେ ନାଚୁଥଲା। ନିଜର ଶତ୍ୁମାନଙ୍କୁ ଦେବତାର ଶତ୍ରୁ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରୁଥଲା | ସେମାନଙ୍କର ନିବାରଣ ପାଇଁ ଦେବତାର ଶରଣାପନ୍ନ ହେଉଥଲା | ତା'ର ନୃତ୍ୟ 
ଓ ଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁକୈନ୍ଦ଼୍ିକ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥୁଲା!। 
ମଣିଷ ଆଖ ଆଗରେ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥବା ପ୍ରକୃତି ନିମିଷକ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ବଦଳି 
ଯାଉଥଲା | ହରିତ ଧରିତ୍ରୀ ଶ୍ୟାମଳ କାନ୍ତି ଧାରଣ କରୁଥଲା | ଫୁଲର ହାଟ ବସୁଥୁଲା ତା 
ଚାରିପାଖରେ | ଜହ୍ନରାତିରେ ଆକାଶରେ କଳାହାଣ୍ଡିଆ ମେଘ ଘୋଟି ଆସୁଥିଲା | ତା ଉପରେ 
ପୁଣି ଅନ୍ଧାର, ପବନ, ବର୍ଷାର ରାଜୁତି । ଯୋଉ ମେଘ ଦେଖୁ ସେ ପୁଲକିତ ହେଉଥଲା, 
ସେଇ ମେଘ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସରାଗକୁ ଶୋଷି ନେଉଥୁଲା। ଯୋଉ ପବନ ତାକୁ ରୋମାଞ୍ଚତ 
କରୁଥଲା, ସେଇ ତା'ର ବିନାଶର କାରଣ ହେଉଥଲା। ଯୋଉ ମେଘ ଆଉ ପବନ ତାକୁ 
ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଉଥଲେ, ସେମାନେ ତାକୁ ହତାଶ ଓ ବୃଭୁକ୍ଷାର ବଳୟରେ 
ବିଳାପ ପାଇଁ ଯୋଜନା କରୁଥିଲେ । ନୂଆ ମେଘ, ଫୁଲ, ଫଳ, ଜହୃରାତି, ପକ୍ଷୀର କାକଳି, 
ପବନର ଥରି ଛୁଆଁ ଭିତରେ ପୁଲକିତ ତା'ର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ବିଭୋର ହେଉଥଲା, ନାଚୁଥିଲା 
ଏବଂ ପୁଣି ଅକାଳରେ ତା”ର ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ଚେତନା ଦୁଃଖର ବଳୟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ 
ନୃତ୍ୟର ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରୁଥିଲା ଦେବତା ପାଖରେ | ଆଉ କାହାର ବାହୁରେ ବାହୁଛନ୍ଦି, 
ପାଦରେ ପାଦ ପକେଇ, ସ୍ବରରେ ସୁର ଦେଇ ସେ ନାଚୁଥଲା, ତାତି ସଞ୍ଚରଣ କରୁଥଲା | 
ଦେହ ଦେହର ମିଳନ ଭିତରେ ବିଚିତୃ ଅନୁଭୂତି ସାଇତି ରଖୁଥଲା| ଦୂଇଟି ବାହୁର ବ୍ୟାମୋହ 
ଭିତରୁ ସେ ଖସି ଯାଉଥଲା ପୁଣି ବହୁ ଭିତରକୁ | ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ସେମାନେ ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ଵବିଭୋର 
ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ, ମଶ୍ଡଳାକାରରେ | କେତେ ବାଗରେ ପାଦ ପକାଉଥୁଲେ | ସୁରାପାନରେ 
ଉନ୍ନତ ହେଉଥିଲେ | ଆପଣା ଉନ୍ନତ୍ତତାକୁ ସମର୍ପଣ କରୁଥିଲେ ରହସ୍ଯ ପାଖରେ । ଆତ୍ସାର 
ସମ୍ମୋହିତ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ରହସ୍ୟର ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ ଓ ବଶୀଭୂତ କରୁଥଲେ | 
ଜୀବନ ଥଲା କେବଳ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତମୟ | ହାତ, ପାଦ, ଅଣ୍ଟା, ଛାତି, ମୁହଁ-ସକଳ 
ଅବୟବ ଯେମିତି ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ କଥା କହୁଥିଲେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ: ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ 
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କରୁଥିଲେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଟଚପଳ ସମାହିତ-ଜୀବନ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସମର୍ପଣବୋଧ ମଧ୍ଯରେ 
ପୂର୍ଣତତା ଲାଭ କରୁଥୁଲା। 

ମାତ୍ର ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ସକଳ ସ୍ଵାଭାବିକତା କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା ତା'ର ଅନାବିଳ ଚେତନା କୃତ୍ରିମତାଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲା। ସେ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା| ବଦଳିଲା ତା'ର ପରିବେଶ, ପରିଚିତ ପୃଥିବୀ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା - ସବୁକିଛି । ସେ 
ଜଟିଳ ହେଲା| ତାକୁ କ୍ଷମତା ଓ ଲୋଭର ଭୂତମାନ ନଚେଇଲେ। ସେ ଫିସାଦି ଭାବରେ 
ପ୍ରମତ୍ତ ହେଲା। ସରଳ ନିରାଜନା ରୀତି ଭିତରକୁ କୂଟିଳତା ଆସିଲା। ଧର୍ମର ଆବରଣ 
ତିଆରି ହେଲା! ନୂଆ ନୂଆ ଧର୍ମ, ସାମନ୍ତ ସେନାପତି, ମହିପତିମାନେ ବି ଆସିଲେ। 
ତା'ର ବିଚରଣଦଡୁମି ସଙ୍କୁଚିତ ହେଲା। ଧର୍ମପ୍ରବର୍ଭକ ଓ ଯାଜକମାନେ ଆସିଲେ | ସେମାନେ 
ବି ବଦଳିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶିଷ୍ଟ ବୋଲାଉଥିବା କିଛିମାନେ ଅତି ବିଶିଷ୍ଟ ହେବା 
ପାଇଁ ଫିସାଦି କଲେ। ନବତନ ପ୍ରାଞ୍ଞମାନଙ୍କ ଅଭିନବ ଅଭିନବ ବିଚାର ଓ ଦର୍ଶନ 
ସରଳବିଶ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ଚେତନା ବିବର୍ଭନର ହେତୁ ହେଲା। ନୃତ୍ୟଚପଳ ଓ ସଂଗୀତପ୍ରିୟ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଲା। ସେମାନଙ୍କର ଆତୃବିନୋଦନ, 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପୁଲକିତ ଓ ଇଶ୍ଵରାର୍ପିତ ଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ ପୌରଜନମାନଙ୍କର ପଦ୍ଧତି ଓ 
ନୀତିଦଣ୍ଡଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଲା! ଆଉ ଏକ ଅଲଗା ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା। ସମସ୍ତେ 
ଦିଅଁର ପରିତୁଷ୍ଚି ପାଇଁ ନାଚିବା, ଗାଇବା ଓ ବଜେଇବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେନାହିଁ। ନାଚମଣ୍ଡପ 
ଆରୋହଣ ପାଇଁ କିଛି ସୁନିର୍ବାଚିତ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଗଲା। ନର୍ଭକ, ଗାୟକ, 
ବାଦକ ଓ ଗୁରୁସମାଜ ସୃଷ୍ଟିହେଲେ | ଦେବତାଙ୍କୁ ପରିତୁଷ୍ଟ କରିବା, ଆମୋଦ ଦେବା ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଳାବୋଧକୁ ପରିତ୍ଧପ୍ତ କରିବା ଝେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା। କଳା 
ପରିବେଷଣ ପରିଧ୍ୁରୁ ବୃହମ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବାସନ୍ଦ କରିଦିଆଗଲା | ମଣିଷର ପ୍ରବୃଭିଗତ ଜୀବନ- 
ବୋଧରୁ ଜନ୍ମନେଲା ନାଟ। ଧର୍ମ, ବିଶ୍ଵାସ, ବିନୋଦ ଭାବ ଓ ସାମାଜିକ ରୀତି-ନୀତି, 
ଆଚାର ସହିତ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବଣ ନୃତ୍ଯଚପଳ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ଯୋଡ଼ିଦିଆଗଲା ! ହୃଦୟ 
ପରିବର୍ଭେ ମସ୍ତିଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ପରିବର୍ରେ ଯୁକ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପରିବର୍ଭେ ତପଚାରିକତା ନର୍ଭନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲା। ପରିଚିତ ପୃଥୁବୀ କ୍ରମଶଃ ଯେତିକି ଛୋଟ ହେଲା, ସମସ୍ୟା 
ସେତିକି ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁ ହେଲା। ଦଳର ଦଳପତିମାନେ ସଦଳବଳେ ଅନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ନିଜ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାରରେ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲେ | ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ମିଳନ 
ହେଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରସ୍ପରର ଚେତନାଦ୍ବାରା ସଂକ୍ରମିତ ହେଲେ | ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଭାଷା ବଦଳିଲା, ନୂଆ ନୂଆ ରୂପନେଲା! ସଂକୁମଣରୁ ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା 
ଏବଂ ତାହା ହେଲା ସକଳ ବିବର୍ଭନ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୁର କାରଣ | 
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ତିନି 

ଭାରତୀୟ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ମାନେ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଆଧାରରେ ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଓ 
ନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ମୌଳିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। 
ଆକରଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ନୂତ୍ତ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
“ନୃଭ'କୁ ନାଚର “ ଦେଶୀ” ଓ “ନୃତ୍ୟ”କୁ ' ମାର୍ଗୀ? ରୀତିରେ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ମାର୍ଟୀ ବା ଶାସ୍ତୀୟ ରୀତି କାଳେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହା ସ୍ଵର୍ଗରେ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଭରତାଦିମୁନିମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା | ' ନୁର ଥିଲା ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମହାଦେବଙ୍କୁ ଏହାର ଆଦ୍ୟ ରଚୟିତା ରୂପରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। (ଆଚର୍ଯ୍ୟ ଭରତ-ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୱ ୧୯୮୬-ପୁ-୩-୪) ଜନ୍ମ ବିବାହ, 
ସ୍ଵାଗତ, ସମ୍ଭାଷଣଜନିତ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ କାଳରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା ଏବଂ 
“ ନୃତ” କୁ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ସାଭ୍ତିକ, ବାଚି୍ଯକ ଓ ଅଭିନୟହୀନ ଶାରୀରିକ ଚେଷ୍ଟା-ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା | 

“ ରସାଶରିତ ପୂର୍ଣବାକ୍ୟାର୍ଥର ଅଭିନୟାତ୍ସକ ପ୍ରଦର୍ଶନ” - ନାଟ୍ୟ । କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପଦର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପାୟନ “ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ତାଳ, ଲୟକୈନ୍ରିକ ହସ୍ତ ଓ ପାଦର 
ସଞ୍ଚାଳନ “ ନୃତ୍ତ' | ଗାତ୍ର ବିକ୍ଷେପ ଓ ଶରୀର ଚାଳନା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ | ଆଦିମ ମଣିଷ 
ହାବ, ଭାବ ଓ ଚେଷ୍ାକୁ ନୂତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା | ଏହା ଥିଲା ସମୁହ ଭାବନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବପ୍ରକାଶର ସାର୍ଥକ ମୁଦ୍ରା  ନୂତ୍ୟୟ ଏବଂ ନିରର୍ଥକ ମୁଦ୍ରା ' ନୂଭ' | ଅଭିନୟ 
ଦର୍ଘଣାକାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ଭାବ ଓ ଅଭିନୟହୀନ ନର୍ତନ (ଭାବାଭିନୟ ହୀନଂତୁ 
ନୂତ୍ତ ମିତ୍ୟଭିଧ୍ବଵୟତେ)କୁ “ନୃତ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ି। (ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର- 
୧୯୭ ୬-ପୁ-୩) ଏଥୁରେ. ରସ, ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସବୁ କିଛି ପରିପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଥାଏ| 
ମଣିଷର ହାତ, ପାଦ, ମୁଣ୍ଡ ଆଦି ଶରୀରର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଯେପରି କଥା କହେ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଧନଞ୍ଜୟ ନାଟକକୁ “ ଅବସ୍ଥାନୁକ୍ୃତି” ଏବଂ ନୃତ୍ତର ବିବର୍ଭିତ ରୂପଭାବରେ ନାଚକୁ. ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି। ନୃତ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟକକୁ ସେ ନାଟକ ରୂପରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ବାକ୍ୟାର୍ଥାଭିନୟ ନାଟ୍ୟ, ପଦାର୍ଥାଭିନୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗାତ୍ର ବିକ୍ଷେପ ନୃତ୍ତ। ନୃତ୍ତକୂ 
ତାଳ, ନୃତ୍ୟକୁ ଭାବ ଓ ନାଟ୍ୟକୁ ରସ ସହିତ ସେ ସଂପୃକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। (ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଧନଞ୍ଜୟ- 
ପୁ ୧୧, ୧୨, ୧୩) ଅନୁକରଣରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା ହାବ ଓ ଭାବକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଗଲେ ତାହା ହୁଏ ଅଭିନୟ | 
ଅନୁକରଣରରେ କେବଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ସଞ୍ଚାଳନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥାଏ, ଅନ୍ୟର ଭାବ ଯେମିତି 
ସାଙ୍କେତିକ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଅଭିନେତା-ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗଚାଳନାରେ ଏବଂ 
ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କରେ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅନୁଭବର ବାସ୍ତବ, ସ୍ବାଭାବିକ ଓ 
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ନିତ୍ୟ ରୂପ ହିଁ ଅଭିନୟରେ ରୂପପାଏ। ତେଣୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚ୍ୟକ, ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସାତ୍ତିକ ଭେଦରେ ଚାରିଭାଗରେ ଅଭିନୟକୁ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏକ ନାଟକୀୟ 
ପ୍ରାଣୀଭାବରେ ପରିଚିତ୍ରିତ ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ଅଭିନୟର ଯେ ଆତ୍ସିକ ସଂପର୍କ ରହିଛି, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଏହାକୁ ସମସ୍ବରରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି। 

ଭାବ ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନାଚ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇଛି। 
ନାଚ ବା ନୃତ୍ତ ଶାସ୍ତ ପରିସରକୁ ଆସିଛି । ରଗ୍‌ବେଦରେ ଉଷା ନର୍ଭକୀ, ଇନ୍ଦ୍ର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ, 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଓ ମରୁତ ପରିଚାଳକ ରୂପରେ ବନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଯଜୁର୍ବେଦ ରଚନା 
କାଳରେ ନୃତ୍ୟକୁ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି | ଭୂତ, 
ପ୍ରେତ ଓ ଅଶୁଭ ଶକୂନର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ଏହାକୁ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ ସୂତ୍ରଗ୍ରନ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ ଓ ନଟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି କରାଯାଇଛି | ପାଣିନି- 
ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ, ବାସାୟନ-କାମସୂତ୍ର ଓ କୌଟିଲ୍ୟ-ଅର୍ଥଶସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ନରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତରେ ଗ୍ରାମୀଣ, ଜାନପଦିକ, ଆଟବିକ 
ଏବଂ ହରିବଂଶରେ ହଳଲ୍ଲିସକ ନୃତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ( Vatsayan 
Kapila-1981-page 5-6) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ଆଟବିକ ଚେତନାର ପୌରୀକରଣ 
ଜନ୍ମଦେଇଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ! ନୃତ୍ୟପଦ୍ଧତି ଆଧାରିତ ଶାସ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଛି | ନର୍ଭକ 
ଓ ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କୁ ପଦ୍ଧତି ଅନୁବଦ୍ଧ ହେବା ପାଇଁ ତର୍ଜନୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ପଦ୍ଧତିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅପରାଧ ଓ ଦୁଃସାହସ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିଦିଆଯାଇଛି | 
ଦର୍ଶକମାନେ ଦେବ ଆରାଧନାର ଭୂମିକୁ ଆସନ୍ତିୟ ନାଚଗୀତ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ନାନ୍ଦନିକତା ନା'ରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଦୁଃସାହସିକତାକୁ ସେମାନେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତିନାହିଁ। ନର୍ଭକ ଓ ଦର୍ଶକ- ଉଭୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନଦେବା ଉପରେ ହି ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଖଳା ଯେମିତି ନର୍ଭକ ଓ ଅଭିନେତା-ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସିଵିଲାଭର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥାଏ। ତେଣୁ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ନୃତ୍ଯ ଆଦର୍ଶ“ଆଧାରିତ ଓ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦଭାବର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପକ। ନୃତ୍ୟ ଆତ୍ିକ ଅନୁଭବ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସକଳ ରହସ୍ୟାତ୍କକ ଅବବୋଧର ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୂପାୟନ । 
ନୈର୍ବ୍ୟଲ୍ତିକ ଆନନ୍ଦର କଳାରୂପ। କଳାକାର ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରେ ଥୁବା 
ଦୁଃଖ, ଅଶାନ୍ତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବ୍ଯର୍ଥତାକୁ ଦୂରେଇଦିଏ। ତା” ଚେତନାରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ପୁଲକ 
ସଞ୍ଚାର କରେ | ନର୍ଭକ ବା ନର୍ଭକୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମନୋଭାବ ସୂଚକ ହାବଭାବ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଆକାର ଦିଏ। ହସ୍ତର ଅଙ୍ଗୁଳି ଚାଳନାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥ ଲାଭ କରେ । ଦୁଇଟି 
ଆଖୁର ସଞ୍ଚାଳନରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଏବଂ ପାଦର ଗତିରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ ତାଳ ଓ 
ଭଙ୍ | (Devi Rangini - 1962-page 63, 66) ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଙ୍ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
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ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନା ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥାଏ । 

ତେଣୁ ଭାରତୀୟମାନେ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସୂଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ସହିତ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି। ନର୍ଭନକନ'ର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ପୂଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି ନଟରାଜ 
ଏବଂ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା। ଅପ୍‌୍ସରଂମାନେ ମଧ୍ଯ ନାନ, ନର୍ଭନ ଓ ବାଦନ ଚେତନାର ରୂପମୟୀ 
ସତ୍ତା ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛ ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ପବିତ୍ର ଆତ୍ସା, ସ୍ଵର୍ଗର ପରୀ, ସ୍ବର୍ଗର ଚିରନ୍ତନ 
କୁମାରୀ, ପରମାନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ, ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦର ସଂଚରିକା ରୂପରେ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଇଛି | (Bhavani Enakshi-1970-page-3)! ତାଳ, ମାନ ଓ ଲୟ 
ଆଧାରରେ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍କୁଲ୍‌ ଜନ୍ମ ନେଇଛି। ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ନୃତ୍ଯର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶକୁ ବନ୍ଦ କରାଯାଇଛି; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟକାର 
ପରମାନନ୍ଦ ସହିତ ପ୍ରାପଞ୍ଚକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ରଜୁରେ ବାନ୍ଧିବାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟକଳାକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଯାହାକୁ ଲୋକତ୍ଵର ପୌରୀକରଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ: 
କରାଯାଇପାରେ | 

ମାତ୍ର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ନୃତ୍ୟଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ବହୁ ଭାବରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ  ପା୍ଟାତ୍ୟ କଳାସମୀକ୍ଷକମାନେ ନୃତ୍ୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃି, 
ଜୀବନବୋଧ ଓ ଆନନ୍ଦଭାବର ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଆନ୍ତରିକ, 
ନିବିଡ଼ ଓ ଏକାତ୍ସ୍ୟଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ପରିଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । (Devi 
Rangini-1962-page-2) ଆମେରିକା, ୟୁରୋପ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି-ହୃଦୟର 
ସ୍ବାଭାବିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ରୋଷ୍ଠୀଗତ ଅନୁବନ୍ଧନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ କାଳ କାଳ ଧରି 
ଗୃହୀତ ହୋଇଆସୁଛି। ସେକାଳରେ, ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ବଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ, ବହୁରଙ୍ଗୀ 
ବେଶପୋଷାକରେ ସୁସଜିତ ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ପାଦରେ ପାଦ ମିଳେଇ ନାଚୁଥିଲେ; 
ମାତ୍ର ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନୃତ୍ୟକଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖାଗଲା ପରେ ପୂର୍ବର 
ସ୍ଵାଭୀବିକତା ବାଧାପାଇଲା। ନ:ଚରୀତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା | ଗୁରୁଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା | 
ନର୍ଭକ ନର୍ଁକୀମାନେ ନିରବରେ, ଅତ୍ୟୁସ୍ସାହିତ ଭାବରେ ଚଞ୍ଚଳ ପାଦରେ ନାଚୁଥିଲେ | 
ପୁରୁଷ ପ୍ରଥମେ ତା'ର ସଙ୍ଗୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଉଥୁଲା ଏବଂ ପୁଣି ଲେଉଟି ଆସୁଥଲା ତା 
ପାଖକୁ, ନାଚୁଥିଲା। ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥଲା। ପୁରୁଷର ଆମନ୍ତରଣରେ ନାରୀ ଅପସରି 
ଯାଉଥଲା ଏକ ନିରାପଦ ଭୂମିକୁ । ତା ଭିତରେ ଅନୁରାଗ ଓ କରୁଣା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପୁରୁଷ ପୁଣି 
ତା'ର ନିକଟତମ ହେଉଥୁଲା| ଆହୁରି ଦୃତଗତିରେ ନାଚୁଥଲା। ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁଲା 
ତା'ର ଶକ୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଚଞ୍ଚଳତା | ଶୁନ୍ୟରେ ସେ ସାଜନ ଭାଙ୍ଗୁଥଲା। କେବେ କେବେ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପରସ୍ପର ଆଡ଼କୁ ମୁହଁକରି ନାଚୁଥିଲେ | ଯୁଗ୍ଧନ୍ଧତ୍ୟରେ ନାରୀର ସମର୍ପଣଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା ଏବଂ ଏହା ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବାତ୍ୃକ, ଦେହବାଦୀ ପରିପ୍ରକାଶ 
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ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲା। ସପ୍ତଦଶ ଶତାଳୀ ବେଳକୁ ନୃତ୍ଯ ଅଧକ ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା। ରଙ୍ଗମ ଉପରକୁ ନୃତ୍ୟ ଆସିଲା ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଚିତତଭତବିନୋଦନର ସାମଗ୍ରୀ 
ହେଲା। ପାଦ ଓ ହାତର ସ୍ଵାଭାବିକ ସଞ୍ଚାଳନ ଓ ପରିପୂର୍ଣନ ରୀତିରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଲା 

ମଣ୍ଡଳ ବା ବୃତ୍ତାକାରରେ ନାଚିବାର ରୀତି ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆରେ 
ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ୟୁରୋପୀୟମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲେ। ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ନୃତ୍ୟ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଭବରେ ବିବେଚିତ ହେଉଥୂଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାହା ପ୍ରାୟ ୧୮ ୧୬ ବେଳକୁ ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଭୂମିକୁ ଆସିଲା! 
ଯୁବରାଜ ଜର୍ଜ ଚତୁର୍ଥ, ଇଂଲଣ୍ଡର ଶାସକ ହେଲା ପରେ ନୃତ୍ୟକୁ ରାଜକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କଲେ। ଅବଶ୍ୟ ଲୋକମାନେ ପୂର୍ଣ୍ଣପ୍ରାଣରେ ନାଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ କୁଣ୍ଡାପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ରାଜସ୍ବୀକୃତି ପରୋକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ 
କରୁଥିଲା। ୧୮ ୧୮ ମସିହା ପରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା ବର୍ଗାକାର ନୃତ୍ୟ | ପ୍ରାୟ ଆଠଦଶକକଣ 
ନୃତ୍ୟକାରୀ, ପରସର ସହ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ବର୍ଗାକାରରେ ନାଚୁଥିଲେ | ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ନାଚିବାର ରୀତି ବଦଳାଉଥୂଲେ । ଦୁଇଜଣ ନର୍ଭକ-ନର୍ଭକୀ 
ଯୁଗ୍ଧନ୍ଧତ୍ୟ ରଚନା କରୁଥିଲେ ଚତୁଷ୍ଠୋଣର କେନ୍ଦ୍ରରେ ! ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପୂର୍ବର ଧାରା 
କ୍ରମଶଃ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା! ଆମେରିକାରେ ପାସୋ ଡବଲ୍‌ (Passo Double) 
ଜିଟର୍‌ ବ୍ୟାଗ୍‌ (୮ Bag) ପରି ନୃତ୍ୟ ଜନ୍ମ ନେଲା | ପଦପାତ ଓ ମଣ୍ଡଳାକାର ପରିପଘୂର୍ଣ୍ଣନ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା। ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ବେଳେ ଫକ୍‌ସ୍‌ ଟୁଟ୍‌ (Fଠ× trot) ଦି ଟାନ୍‌ଗୋ 
(The Tango), କୁଇକ୍ଷ୍ଢେପ୍‌ (Quick Step), ଭିଏନେସ୍‌ (Viestness) ଓ 
ଉଆଜା ( Walza) ପରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପରିଧ୍ବକୁ ଆସିଲା। ଏଥୁପାଇଁ ବଲ୍ରୂମ୍‌ 
କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌ ଗଠିତ ହେଲା। ଆମେରିକା, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌, ଇଟାଲି, ସେନ୍‌ 
ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ନୃତ୍ୟରୀତିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଓ ନୂତନତାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା, 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ନର୍ଭକ ଓ ନର୍ଭକୀମାନଙ୍କ ପଦପାତ ଓ ହାତର ସଞ୍ଚାଳନ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ | 
ପଦପାତରେ ( Walking Step) ଚଞ୍ଚଳତା ଦେଖାଦେଲା। ଅନାୟାସ ଗମନ, ମନ୍ମର 
ପ୍ରଗମନ ( The Change) ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଲା | ଧୀର ଓ ଲଷତ୍‌ ଚଞ୍ଚଳ ପଦପାତରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଉଆଜା ( alza) | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ, କେବେ ବାହୁରେ ବାହୁ ଛନ୍ଦି ଧୀର, ମନ୍ତର ଓ ମୃଦୁ ପଦପାତରେ, ବୃତ୍ତାକାରରେ 
ଏବଂ ସମୟେ ସମୟେ ଦୁତ ପଦପାଦରେ (Fo Trot) ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ନାଚକଲେ | ଉପର୍ଯୁୟୁକ୍ତ ନୂତ୍ୟରୀତିର ଅନ୍ୟନାମ ବଲ୍ଡ୍ୟାନସ୍‌। ମାତ୍ର ନାଚିବାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ରୀତି ଆଦୌ ସହଜ ବା ସରଳ ନୁହେଁ। ଏହା ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ କଳା! ପୁରୁଷ ଏବଂ 
ନାରୀର ସଙ୍ଗୀତାନୁସାରି ପାଦସଞ୍ଚାଳନର ଦକ୍ଷତା ଉପରେ ଏହାର ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ! 
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ତାହା ବର୍ଗାକାର, ବୃତ୍ତାକାର, ଅର୍ବୃଭାକାର, ତ୍ରିକୋଣାକାର, ସରଳରୈଖ୍କ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର 
ହେଉନା କାହିଁକି, ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟର ସମ୍ମିଳନର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭ କରୁଥାଏ | ସେମାନଙ୍କର ହାତର ଆକୃତି, କଟି ଏବଂ ଦେହର ଦୋଳନରେ ହଂସ, 
ହଂସୀ, ପ୍ରଜାପତିର ଆବେଗ ଯେପରି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥାଏ । (Encyclopaedia 
Britanica-1960-page-12-24) ଆଫ୍ିକା, ଲାଟିନ୍‌ ଆମେରିକା, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ଏସିଆ 
ମହାଦେଶର ଆଟବିକ ଶ୍ରେଣୀର ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଚପଳ ପ୍ରାଣର 
ସ୍ବାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ ସହିତ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ନୃତ୍ୟରୀତିର ଅନେକ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ, ପତରସଉରା, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, କେଳାକେଲୁଣୀ ଆଦି 

ନାଚ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନୃତ୍ୟକଳାର ନିକଟବର୍ରୀ। 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଗ୍ରିସ୍‌ ଓ ମିଶର ପରି ସୁସଭ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ମନୋରଞ୍ଜନ, ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ସହ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କିତ । 
ଗ୍ରିକ୍ମାନେ ଉତ୍ସାହ, ମଦ୍ୟ, ଉର୍ବରତା ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ଦେବୀରୂପରେ ଡାୟୋନିସିସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରୀତି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରୁଥିଲେ। ଉତ୍ସବରେ ନାଚୁୂଣୀମାନେ 
ନିଜର ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । ଗାୟେଣୀମାନେ ସୁଲଳିତ ସ୍ବରରେ ଦେବୀ ବନ୍ଦନା 
ଗାନ କରୁଥିଲେ । ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ-ଶତାଧ୍ଵକ ନର୍ଭକ କେବଳ ନାଚୁଥୁଲେ, ଗାଉଥୁୂଲେ। 
" ସମକାଳରେ ସମବେତ ଗାନ ବା କୋରସ୍‌ ଗ୍ରିକ୍ମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ପ୍ରିୟ ଥଲା! ଖ୍ରୀ.ପୂ. ଅଷ୍ଟମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ତାୟପିସ୍‌ ନାଚରେ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜିଲେ। ଏହା ଟ୍ରାଜେଡିର ଆଦ୍ଯରୂପ। 
ପ୍ରଜନନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳାର ଦେବତା ଡାଇଓନେସିସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ୟାର୍ଥେ ଆୟୋଜିତ ଉତ୍ସବରେ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା! ଲିଙ୍ଗପୂଜାତ୍ସକ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରୁ ଜନ୍ମନେଲା 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । ଛାଗଳରୂପୀ ଦେବତାଙ୍କ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଅର୍ଵଛାଗଳ ଓ ଅର୍ମାନବର ବେଶ 
ପରିଧାନ କରୁଥିଲେ | ସେମାନେ ପୁଣି କିନ୍ନର ଶ୍ରେଣୀର (ଶୁକ ଅନନ୍ତ ଚରଣ- ୧ ୯୬୯- 
ପୁ୫- ୧୧) | କଳା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟପ୍ରବଣ ଗ୍ରିସ୍‌ ଜାତି ସେକାଳରେ ଜୀବନ ଉପଭୋଗ 
ପାଇଁ କେତେ କେତେ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ପରିକଳନା କରିଥିଲେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ରୋମ୍‌ର 
ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ଥିଲେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ । ଆମୋଦପ୍ରମୋଦକୁ ସେମାନେ ସୁଖ ପାଉନଥଲେ | 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର, ଉତ୍ତେଜନାମୁଳକ ଅସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ସେମାନେ ଭଲପାଉଥୁଲେ | 
ସେହି ଦେଶରେ ସମର ନୃତ୍ୟ, ମୁଷ୍ଚିଯୁଦ୍, ଭୋଜବାଳଜି, ସର୍କସ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲା| 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଖ୍ରିଷ୍ଧର୍ମ ରୋମ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା। ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରଣର ରୀତି ବଦଳିଗଲା | ମାତ୍ର ସେତେବେଳକୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ, ଶାସ୍ତୀୟ ବା ଦେଶୀ ଓ ମାର୍ଗୀ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇସାରିଥୁଲା| ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ 
ଶିଳୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥିଲେ | ଚିତ୍ରକଳାରେ ସେମାନେ 
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ନିଜ ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଂପାଦିଥୂଲେ | ପଶ୍ତିତମାନେ ମାର୍ଗ ମାର୍ଜନ ଓ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ର ବି ରଚନା କରିଥିଲେ। ମଣିଷମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦୁଇଗୋଟି 
ଧାରା ବେଶ୍‌ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଗତି କରୁଥଲା | ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସମନ୍୍‌ୟ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା 
ନାଟ୍ୟକଳାକୁ 


ooo 
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ପଟ୍ଟନାୟକ, କଟକ, ପଦୃଜା ପ୍ରକାଶନୀ | 
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ଲୋକଙନୁୂଡ୍ଯ 
ଡକ୍ଟର୍‌ ସବିତା ପ୍ରଧାନ 


ହୃଦୟର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ଅନୁଭୂତି ବା ବାହ୍ୟ 
ଜଗତରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥିବା ନାନା କ୍ରିୟାପ୍ରଦ୍ରିୟା ହେଉ, ଏହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ପ୍ରଥମ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ମନୁଷ୍ଯ ବ୍ଯବହାର କରିଥଲା ନାନାବିଧ ବସ୍ତୁ - ଗଛର ପତ୍ର, 
ବଳ୍ବଳ, ପଥର ଆଦି | ଏ ସମସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ସେ ବ୍ୟବହାର କରିଥଲା ନିଜ ଶରୀରକୁ | ଶରୀରର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୀଳାୟିତ, ଛନ୍ଦାୟିତ ଢଙ୍ଗରେ ତାଳ, ଲୟ ରକ୍ଷାକରି ଭାବ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ରୀତି ହିଁ ନୃତ୍ଯ। ଏହା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଧାରା। “The 
dance is the mother of arts. Music and Poetry exist in time; 
painting and architecture in space. But the dance lives at once 
in time and space. The creator and the thing created, the artist 
and the work are still one and the same thing.” (Curt Sachs) 
ନୃତ୍ୟ ଶରୀର ଓ ଆତ୍ସା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୂରତ୍ବକୁ ଭାଂଗିଦିଏ, ଭାବ ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରବହମାନତା 
ଓ ସଂଯମ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୂରତ୍ଵକୁ ଦୂର କରେ | 

ସାଧାରଣତଃ ନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଏକ ସସମ୍ମାନ ଓ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି 
ରହିଛି। ତେବେ ନୃତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ମାନଙ୍କ ମତରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ସ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ପରି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଆଦିମ ଅଧଵବାସୀଙ୍କ ନାଚ (primitive 
dance) ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି। ଆଦିମ ଅଧ୍ଵବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ଯୟରୁ କ୍ରମେ ଜନ୍ନନେଇଛି 
ଲୋକନୃତ୍ୟ | ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯେପରି କୃତ୍ରିମ ହୋଇଯାଇଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଅଧୁକ କୃତ୍ରିମ। ଲୋକନୃତ୍ଯର ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ 
ମୌଳିକତାଠୁଁ କ୍ରମେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି। ଆଦିବାସୀ ତଥା ଲୋକନୃତ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ଗତି ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ତୁଳନାରେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆଧୁକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ| 


[ ୨୬] 
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ଲୋକ ନୃତ୍ୟକୁ ନର୍ଭକ/ନର୍ଭକୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିବିଧ ଶ୍ରେଣୀରେ ଭାଗ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏକକ ନୃତ୍ୟ, ଦ୍ବୈତନନତ୍ଯ ଏବଂ ସମୁହନଧତ୍ଯ। କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷ ତ, କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି | ଏପରି ଅନେକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ରହିଛି ଯେଉଁଥୁରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମିଳିତ ଭାବେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ବିଷୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତ୍ଯକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
୧. ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବମୂଳକ ନୃତ୍ୟ : 

ଗ୍ରାମରେ କୌଣସି ଶୁଭ ଘଟଣା ଘଟିଲେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଏହି ଆନନ୍ଦକୁ ନୃତ୍ଯ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭବ ଓ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଜନ୍ମ ଅତିଥ ଆଗମନ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଉପଲକ୍ଷେ 
ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 
୨. ବିବାହମୂଳକ ନୃତ୍ୟ : 

ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନୃତ୍ଯ କରିବାର ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରଚଳିତ । ବିବାହ ହେଇଗଲେ, ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ କର୍ମକର୍ମାଣିରେ ତଥା ବିବାହ କାଳରେ 
ବର ତଥା କନ୍ଯା ପକ୍ଷରୁ ନାନାବିଧ ନୃତ୍ୟର ପରମଖଭରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବିବାହ ପୂର୍ବେ, ବିବାହକାଳୀନ ଅଥବା ବିବାହ ପରେ 
ନୃତ୍ୟର ପରଂପରା ନାହିଁ। 
୩. ପ୍ରଜନନ ନୃତ୍ୟ : 

ଏପରି କିଛି ନୃତ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହା ଜମିର ଉର୍ବରତା ଉପଲକ୍ଷେ କରାଯାଇଥାଏ। 
ସେହିପରି ଝିଅ ଘରଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ ନାଚ କରିବାର ପରମ୍ପରା ବହୁ ସଂପ୍ରଦାୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 
୪. ବର୍ଷାନୃତ୍ୟ : 

ସାଧାରଣତଃ ବର୍ଷା ନହେଲେ, କମ୍‌ ହେଲେ ବର୍ଷାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ନାଚ କରାଯାଏ ! ବର୍ଷା ସହିତ କୃଷି ଯୁକ୍ତ ବୋଲି ଏହାକୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ 
ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଳନ କରାଯାଏ। 
୫. ପଶୁନୃତ୍ଯ : 

ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ଜୀବନରେ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉପକାର ପାଇଥାଏ, ତା’ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେପରି ନାଚ କରିଥାଏ, ସେହିପରି ତାଂ ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ଥୁବା ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ବୃକ୍ଷଲତାଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ ¦ ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନ୍ଧକରଣ କରିଥାଏ 
ନାଚ ଭିତରେ । ବାଘ, ଘୋଡ଼ା, ହରିଣ, ମୟୂର ଆଦିର ଅନୁକରଣରେ ନୃତ୍ୟଧାରା ରହିଛି। 
ଏହା ବହୁ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଓ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ | 


[ ୨୭ ] 


୬. ମୁଖାନୃତ୍ୟ : 

ନାଚରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟ ତଥା ଦେଶରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଛଉନୃତ୍ୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଛଉରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ପଶୁ, 
ଦେବତା, ଅସୁରଙ୍କର ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ମୁଖାପିନ୍ଧା ନୃତ୍ଯରେ ନର୍କ ନିଜର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ତ୍ୟାଗ କରି ମୁଖା ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵବ କରୁଥୁବା ଚରିତ୍ରରେ ଜୀବନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି। 
୭. ଯୁଵ୍ଧନତ୍ୟ : 

ଆଦିମ ଅଧବବାସୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ଏକଦା ଜୀବନ 
ଧାରଣ କଠିନ ଥୁଲା। କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ ସହିତ କୃଷି, ସ୍ଥାନ ନାରୀ ଇତ୍ଯାଦି 
କାରଣରୁ ଯୁଦ୍ଧ ହେଉଥଲା। ଲୋକସମୂହ ଅବସର ସମୟରେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ରୀତିକୁ ଆଧାର 
କରି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ନାଚ କରି ଆମୋଦିତ ହୁଏ। ଏ ଧାରା ସାଧାରଣତଃ ଯୋଦ୍ଧ ଜାତିରେ 
ସୀମାଞ୍ଚଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। 
୮. ଅସ୍ତ ନୃତ୍ୟ : 

ଏହା ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ସଦୃଶ | ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷମାନେ ଅସ୍ତ ଓ ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଧାରଣ କରି ଉଦ୍ଦାମତାର ସହିତ ନାଚ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
ଦେଶର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥୁବା ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 
୯. ଘୋଡ଼ାନାଚ : 

ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ ଦେଖାଯାଏ | ବିଭିନ୍ନ ହିଂସ୍ର ତଥା ଗୃହପାଳିତ 
ପଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଘୋଡ଼ାନାଚ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଓ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନୃତ୍ୟଧାରା | 
୧୦. ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କିତ ନାଚ : 

ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ସଂପ୍ରଦାୟ ନାଚ କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ମୂୃତାହ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନାଚ କରିଥାନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୃତକ ସାଜି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟରେ ନୃତ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | ସେମାନେ ଦୁଃଖସୁଖ, ଜନଧମୁତ୍ୟୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାରେ ନାଚିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଦୁଃଖ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ନାଚନ୍ତି ଓ ସୁଖ ପାଳନ 
ପାଇଁ ନାଚନ୍ତି । ତେଣୁ ମୃତ ଲୋକର ସ୍ଟତିରେ ତା'ର ଶ୍ରାଦ୍ଧରେ ଆତ୍ସାର ଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟ 
କରିବା ବିଧୁୂ କେତେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ | 
୧୧. କୃଷିନ୍ଧତ୍ଯ : 

ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟରେ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ନାଚ ଦେଖାଯାଏ। ଶସ୍ଯ ଅମଳ ପରେ 
ଆନନ୍ଦରେ ନାଚ କରିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତି | ତେବେ ବୀଜ ରୋପଣ, ଗଛର ବୃଦ୍ଧି ଆଦି 


[ ୨୮] 


ଅନୁସାରେ ଏକାଧ୍ୂକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳିତ ହୁଏ । ସେଥିରେ ନାଚ କରିବା ଏକ ବିଧ୍ଵ | 
୧୨. ଧର୍ମୀୟନୃତ୍ଯ : 

ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ରତୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଆରାଧନା ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଶ୍ତିକୁ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ ଲୋକେ ଆନନ୍ଦରେ 
ନାଚିଥଆାନ୍ତି। ଏପରିକି ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ବୃକ୍ଷ ଆଦିର ଆରାଧନା କାଳରେ ସମୁହ ନୃତ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 

ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ | 
ଆଦିବାସୀମାନେ ସାରାଦିନର ପରିଶ୍ରମ ପରେ ରାତିରେ ଅବସର ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଚର ତାଳେ ତାଳେ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ନାଚ ପାଇଁ କାରଣ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏନାହିଁ। ସେମାନେ ନିଜେ ଆନନ୍ଦଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ନାଚିଥାନ୍ତି। ପୁଅ, ଝିଅ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ନାଚରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏହା ସାମୁହିକ । ଏଥୁପାଇଁ 
ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା କିମ୍ବା ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ। ଗାଁ”ର ଖୋଲା ଜାଗାରେ ଏମାନେ 
ନାଚିଥାନ୍ତି। ଏହାଦ୍ଵାରା ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଉତ୍ତମ ହୋଇଥାଏ | ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ସାରାଦିନର 
ଶାରିରୀକ ଶ୍ରମ ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସେମାନେ ନାଚିଥଆାନ୍ତି; କିନୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ 
ହୁଏନାହିଁ। ତେଣୁ ନାଚରେ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ରତ ଗତି, ବିଭିନ୍ନ କଠିନ ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ଅଥବା 
ମୁଖର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ | କିନ୍ତୁ ଅଦିବାସୀ ନାଚରେ ଶରୀରର ଗତି ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ଚାଳନା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନଥାଏ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା 
ବା ଭାରତର ନୁହେଁ, ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ଏହା ସାଧାରଣ 
ଲକ୍ଷଣ । ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀନୃତ୍ଯଠାରୁ ପୃଥକ । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ଯ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସମୂହ | ତେବେ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ସମୂହ ନୃତ୍ୟରେ ନାନା ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଇଛି । 
ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ସର୍ବନିମ୍ନ ଦୁଇଜଣ ମଧ୍ଯ ନାଚି ପାରନ୍ତି | ଲୋକନୃତ୍ୟର କାରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଧର୍ମ, ପଶୁ, ବର୍ଷା, ଅସ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ କୃଷି ଆଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଚ 
କରାଯାଇଥାଏ | ବହୁ ଦିଗରୁ ଏ ଦୂଇଟି ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ସମାନତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପଦପାତ, 
ହସ୍ତଚାଳନା, ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗତି (mଠvement)ର ଦୁୃତତା କେବଳ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ରହିଛି | 

ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ସଦୃଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏନାହିଁ । ଏହା ଶ୍ରମ ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ନୁହେଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉତ୍ସବ, ଧର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଉପଲକ୍ଷେ ନାଚ କରାଯାଉଥିବାରୁ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ଗୁରୁଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ବା ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ। ଏହା ଏକକ, ଦ୍ଵୈତ ତଥା ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଵାରା 


[ ୨୯] 


କରାଯାଇଥାଏ। ତେବେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରି ସଂପ୍ରତି ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଛି | 
ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଧରି ଶିକ୍ଷା କରିବାକୁ ହୁଏ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଶାସ୍ତୀୟ 
ନୃତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ, ଶାସ୍ତୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ପୁର୍ଣତଃ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆମୋଦ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ରକ୍ଷା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥରେ ନର୍ଭକ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ନାଚେ ଓ 
ସମବେତ ଗ୍ରାମବାସୀ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏହା ପରମ୍ପରାଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ 
ଯାଇ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବରାଦ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଛି । ଲୋକନୃତ୍ଯରେ ହସ୍ତ, ପଦ ଚାଳନା, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ମୁଖର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଦିକୁ 
ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ତାହା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଯାଏ ଶାସ୍ତୀୟ 
ନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ପୂଜାପାର୍ବଣ ବା ରତୁ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅଥବା ଧର୍ମୀୟ ହୋଇନଥାଏ। 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ମଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ | ନାଚିବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ କୌଣସି ପର୍ବର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ବିବାହ-ଜନ୍ଧ-ମୁତ୍ୟୁ ଆଦି 
ଯେ କୌଣସି ଘଟଣାରେ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 

ତେବେ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ଓ ତଦ୍‌ବିଦ୍ମାନଙ୍କ ମତରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର 
ସବୁଠାରୁ ନିକଟତର । ଏମାନେ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି 
ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରକୃତି ସହ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ | ଗୋଟିଏ ଦେଶ ବା ଅଂଚଳର ପାରିପାର୍ଣ୍ବିକ 
ପ୍ରକୃତି ଅଥବା ପ୍ରକୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳ, ଜଳବାୟୁ, ବୃକ୍ଷଲତା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
ନଦୀ, ପାହାଡ଼, ଝରଣା, ପ୍ରପାତ ଆଦିର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | ସୂକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଜେଶ୍‌ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ମତରେ ହାୱାଇ( ଆମେରିକା)ର ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ହାୱାଇ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ରହିଛି। ଏଠାକାର ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯରେ ଅଣ୍ଟାର ନିମ୍ନଭାଗର 
ଦ୍ୃତଗତିରେ ଦୋଳନ ସାଂଗକୁ ହାତ ପାପୁଲି ଉପରକୁ କରି ନାଚିବା ଏକ ବୈଗଶିଷ୍ଯ। 
ହାୱାଇରେ ପ୍ରଚୁର ତାଳଗଛ | ପବନରେ ତାଳଗଛର ପତ୍ର ଜୋର୍‌ରେ ଦୋହଲେ, ଯାହା 
ଅଣ୍ଟାର ନିମ୍ଲଭାଗ ଦୋଳନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ। ସେହିପରି ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାସାଗରର ଶାନ୍ତ 
ଲହରୀକୁ ଦର୍ଶାଏ ଉପରକୁ କରିଥୁବା ହାତପାପୁଲି | ପ୍ରକୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାଚଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ସମାହିତ | ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟରେ ସେହିପରି ନାଚୁ ନାଚୁ ହଠାତ୍‌ ବସିଯିବା, ଶରୀର ଉପର 
ଅଂଶର ବିଶେଷ ଦୋଳନ ଓ ହାତ ଉପରକୁ କରି ନାଚିବା - ଏକ ବିଶେଷ ଶୈଳୀ | ନୃତ୍ୟ 
ବିଶାରଦମାନଙ୍କ ମତରେ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ଝଡ଼ ଆଦିରେ ଗଛର ଉପରିଭାଗ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
ହୁଏ ଓ ଉପୁଡ଼ିଯାଏ | ତେଣୁ ମଣିପୁରୀ ନାଚରେ ଶରୀରର ଉପରଭାଗ ଦୋଳନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଝଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳିତ ବୃକ୍ଷ (ଓ ହଠାତ୍‌ ବସିଯିବା ମଧ୍ୟରେ ଗଛ ଉପୁଡ଼ିଯିବା ଆଦି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 


[ mo ] 


ଭାବେ ରହିଛି । ସୁତରାଂ ପ୍ରକୃତିକୁ ନାଚ ଭିତରେ ପ୍ରତୀକିତ କିମ୍ବା ଦୃଶ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇଛି | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତର ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି କିଛି ପାଥକ୍ୟ ରହିଛି ସେହିପରି 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଓ ସମତଳ ଅଂଚଳର ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ। ସାଧାରଣତଃ 
ପାରାତ୍ୟ ଦେଶର ନୃତ୍ୟର ଗତିବେଗ ଦ୍ରୁତ | ଏଥିରେ ଦୃତ ହସ୍ତ ଓ ପଦ ଚାଳନା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ସେହି ଅନୁସାରେ ମୁଖରେ ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ 
ହୋଇନଥାଏ ଥଣ୍ଡା ଦେଶ ହୋଇଥିବାରୁ ଦୁତଗତିରେ ନାଚକରିଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ଶ୍ତିକ୍ଷୟ ହୁଏନାହିଁ ଏବଂ ସେମାନେ କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରନ୍ତିନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ପ୍ରଧାନ 
ଦେଶରେ ଶାଘ୍ର ଜ୍ଟାନି ଆସେ ଓ ଝାଳବହିବା ଯୋଗୁଁ ଦୃତ ପଦପାତ ବା ହସ୍ତଚାଳନା ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏନାହିଁ। ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୁତତା ଦେଖାଯାଏ, ତା” 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଭାବ-ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଭୂ, ଆଖୁ ଏବଂ ଓଷ୍ଠ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ | ଏହି ନାଚରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ହସ୍ତଚାଳନା 
ତଥା ପଦଚାଳନାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଦୁତତା ବିକଶିତ ହୋଇଛି। ତେବେ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ଯ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକକଧର୍ମୀ। ସଂପ୍ରତି ଏହି ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାବସାୟିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟରଖୁ ସମୂହ ନୃତ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟର ରୂପରେଖ, ସାଜସଜା ଏପରି କି ଧାରାରେ 
ଯେଉଁ ବିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଉଛି, ତାହା ଦର୍ଶକ ଅଥବା ସମୟର ଚାହିଦା 

ପ୍ରାଚ୍ୟର ନୃତ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବେ ଧୀର । ଏହା ପ୍ରଖର ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ନୁହେଁ | ଠିକ୍‌ 
ଏହି କାରଣରୁ ଭାରତର ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଧୀର ବା ମନ୍ଦ 
ଗତିରେ ହୋଇଥାଏ । ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଅଧୁବାସୀ ସାରାଦିନ କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଚରେ ଧୀର ପଦପାତ ଓ ହସ୍ତଚାଳନାଦ୍ାରା 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ନାଚିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ। ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି ଓ ନିଜେ ନାଚକୁ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି । ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଏ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ। ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଦିବାସୀ ତଥା ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟରେ ମନ୍ଦଗତି ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ପରି ନୃତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପଦପାତ ଓ ଦୃତତା ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକ ଜୀବନରେ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତେଣୁ ସେମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଭାବେ ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ସମୁହ ନୃତ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । 

ଲୋକ ବା ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଏହାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ | ଉଭୟ ନୃତ୍ୟର 
ରହିଛି ଏକ ଦୀର୍ଘ ଏତିହ୍ୟ ବା ପରଂପରା! ଏହା କେବଳ ଆନନ୍ଦ ପାଇବାର ବା ଆନନ୍ଦ 
ଦେବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ | ଏଥୁରୁ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ ଧାରାର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ | Washington Irving କହିଛନ୍ି- “The character of a people 
is often to be learnt from their amusement.” ସୁତରାଂ ନାଚରୁ ଗୋଟିଏ 


[ ୩୧ ] 


ଜାତିର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କଳା, ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ସମ୍ପଵି, ମର୍ଯ୍ୟାଦା, 
ପରମ୍ପରା ଓ ଏତିହ୍ଯର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ! ଗୋଟିଏ ସଂପ୍ରଦାୟର ଦାର୍ଶନିକତା, ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି, ଏକତ୍ଵବୋଧ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିର ବାହକ ଲୋକନୃତ୍ୟ | ଲୋକନୃତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ନୃତାର୍ବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରିବ | 


ooo 


ଗ୍ରନ୍ଧ ସୂଚୀ : 

(୧) Understanding Dance - Graham McFee, Routledge, 
London, 1992. 

(9) World History of the Dance - Curt Saehs, W. W. Norton 
& Company. Inc.. Newyork, 1937 

(Mm) The Folk Dance of India - Projesh Banerjee, Kitabistan, 
1959. 
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[୩୨] 


ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର୍‌ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଲୋକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟହିଁ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ। ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟର ପରିକଛ୍ନା ମୌଖୁକ ପରଂପରାଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଯେଉଁଥିରେ ଆତ୍ସସଜାଗତା ଅପେକ୍ଷା 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଅଧକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଲୋକନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ | ପୃଥୁବୀରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକାଂଶରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କେତେକ ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି, ରୁଚିବୋଧ ସ୍ଵତଃ ପରିସୁଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାସତ୍ତ୍ବେ ସର୍ବଜନୀନତା 
ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଭବ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳର କିଛି ନା କିଛି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଥାଏ ଓ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଆଞ୍ଚଳିକ ଆଚାର, ପ୍ରଥା, ପରଂପରାକୁ 
ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ। ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯରେ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିଲେ ଲୋକଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେତେବେଳେ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଦିଗରୂପେ ଶୁଦ୍ଧ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦାବୀ କରିଥାଏ | ତେବେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଧୁକାଂଶ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଲୋକଜୀବନ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସଙ୍ଗେ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଶସ୍ୟ ଅମଳଜନିତ ଆନନ୍ଦକୁ ନେଇ ମଧ୍ଧ କିଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। “ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ଝୁଲନ୍‌ ଯାତ୍ରା, ବଳିଯାତ୍ରା, ବାଲିଯାତ୍ରା, 
ଧନୁଯାତ୍ରା ମକରଯାତ୍ରା, ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଛତରଯାତ୍ରାା ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ମହୁଲଯାତ୍ରା, 
କାନ୍ଦୁଲଯାତ୍ରା, ସେମ୍ବିଯାତ୍ରା ତଥା କରମା, ଡାଲଖାଇ ଓଷା, କଲସୀ ଓଷା, ପୁଷ୍ପୁନି ପ୍ରଭୃତି 
ଓଷାବ୍ରତ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଆୟୋଜନ 


[ M୩ ] 


କରାଯାଇଥାଏ। ଏତଦଭିନ୍ନ ବିବାହାଦି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତେକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ” (ପଣ୍ଡା, ଡକ୍ଟର ନିମାଇଁ ଚରଣ - ପଦ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବେଚନା। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତି, 
ସଂ.ଗଣେଶରାମ ନାହାକ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ- ୨ । ୧ମ 
ସଂ. ୨୦୧ ୦- ପୁ.୩୫୫) 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ | ବିଶେଷକରି ଡାଲଖାଇ, କରମା, 
ଡଁଡ୍‌, ବଜ୍ନିଆ, ରସରକେଲି ଆଦି ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଛି। 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା କନସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ଛୟାଳିଶ ହେଉଛନ୍ତି ଅନୁସୂଚିତ ଜାତି ଓ ଉପଜାତି । 
ଏହି ଅନୁସୂଚିତ ଉପଜାତି ବା ଗିରିଜନମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଚାରବୋଧ ରହିଛି । 
ଏମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ ନୃତ୍ଯ-ଗୀତପ୍ରିୟ। ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ବିବାହୋତ୍ସବମାନଙ୍କରେ 
ସେମାନେ ନୃତ୍ୟଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ 
ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ, ବିକଶିତ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଉପଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ବାଦ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବାଦ୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଯେପରି କରମା, ଡିଡ୍‌, ବୀଡିବୂତଲ୍‌ 
ଆଦି ନୃତ୍ୟରେ ମାଦଲ ବାଦ୍ୟ; ଡାଲଖାଇ, ନଚନିଆ, ବଜନିଆ, ଡଁଡ୍‌, ମାଏଲ୍‌ଜଡ଼, 
ରସରକେଲି ଆଦିରେ ଢୋଲ.ବାଦ୍ୟ; ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ କୀର୍ଁନ, ସଂପର୍ଦା, ସଂଚାର, ପାଲା ଆଦିରେ 
ମୂଦଙ୍ଗ ବାଦ୍ୟ; ଘୁମୁରାରେ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ, ଢାପରେ ଢାପ ବାଦ୍ୟ, ଘୁବକୁଡ଼ରେ ଘୁଡ଼କା 
ବାଦ୍ୟ; ବନାବାଡ଼ି, ଗଉରବାଡ଼ି, କାଠିନାଚରେ ବାଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅନେକ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉତ୍ସରିତ ହୋଇ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ -ସାମିଲ 
ହୋଇଥିବା କଣାଯାଇଥାଏ | ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂପ୍ରତି ପରିଲକ୍ଷିତ ସେହିପରି କେତେକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 

କରମା ନୃତ୍ୟ : କରମା ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟ | 
ସଂପ୍ରତି ଏହା କେବଳ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ। କରମା ଡାଳ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ | ‘ କରମ ସାନୀ” ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ । ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା “ କରମ୍ରାଜା 
ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ | ଏହା ଏକ ସକାମ ଉପାସନା | କୃଷି ସହିତ ଏହା ଜଡ଼ିତ ମାଟି 
ଓ ମଣିଷର ସୌଭାଗ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରମ୍‌ସାନୀ ବା କରସାଇଁଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରାର୍ଥନା 


[ ୩୪ ] 


କରାଯାଇଥାଏ | ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ ଏକାଦଶୀରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ | ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଶରତ 
ଗତୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। “ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ପଛରେ 
ଲୋକଧର୍ମର ପ୍ରଛଥନ୍ନ ହାତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଲୋକଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାଦ୍ଵାରା ପ୍ଲାବିତ ଏହିପରି 
ଏକ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ହେଉଛି କରମା। ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତ ପ୍ରତିଟି ଦିଗରୁ କରମା 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ଜୀବନର ଉକକର୍ଷକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ | ଗାୟନଶୈଳୀ 
ତଥା ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରମାନୃତ୍ଯକୁ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ। 
ଗୋଟିଏ ହେଲା “ ଆଦିବାସୀ କରମା” ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା “ଦେଶୀ କରମା! | ଆଦିବାସୀ 
କରମାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କୋହ, କିଷାନ୍‌, କଡ଼ିଆ, ଓରାମ, ମୁଣ୍ଡା ଆଦି ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ଦେଶୀ କରମାରେ ଗଁଡା, ସହର, ପାକ, ଡୁମାଲ 
ପ୍ରଭୃତି ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି।” (ବାରିକ, ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଓ ପଶାୟତ, 
ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ରସେନ-କରମା: ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟର ପରଂପରା; ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃୂତ୍ୟ- 
ସଂ.ଦ୍ଵାରିକାନୀାଥ ନାୟକ; ବିଶ୍ବବୂକସ୍‌ଟ ବାଲୁବଜାର, କଟକ; ୧ମ ପ୍ରକାଶ- ୨୦୦୪; 
ପ୍ର. ୫୩) ଆଦିବାସୀ କରମାରେ ଧୂନ୍‌କେଲ୍‌ ବାଦ୍ୟ ବାଜିଥାଏ। ଏଥୁରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ 
ଉଭୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷ ବାଦ୍ୟକାର ବି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦେଶୀ କରମାରେ 
ସାଧାରଣତଃ ସ୍ତୀଲୋକମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯଦିବା କେଉଁଠି ପୁରୁଷ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି, ତେବେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ଅଲଗା ଧାଡ଼ିକରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦେଶୀ କରମାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ମାନସିକ କରମାପୂଜା ଦେଖାଯାଇଥାଏ 

କରମା ପୂଜାରେ ଯେଉଁ ପୂଜକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଦେହେରୀ 
ବା ଝାଁକର କହାଯାଏ। ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାଦିନ କିଛି ଗ୍ରାମବାସୀ ଦେହେରୀଙ୍କ ସହିତ 
ଜଙ୍ଗଲ ଯାଇ କରମା ଗଛର ପାଞ୍ଚୋଟି ଡାଳ ପୂଜାବିଧ୍ଵ ସହକାରେ ଆଣି ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡରେ 
ରୋପଣ କରନ୍ତି | ପୂଜକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରମସାନୀଙ୍କ ମହିମା ଗାନ କରାଯାଇ ଗ୍ରାମର ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀମାନେ କରମା ଡାଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଢୋଲ, ମାଦଲ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟଟଗୀତ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । କରମା ପୂଜା ବ୍ୟତୀତ 
ବିବାହ, ଜନ୍ଧ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ହଇଜା-ବସନ୍ତ ଆଦି ବ୍ୟାଧୁମୂଳରେ କରମସାନୀଙ୍କ କୋପ 
ଦାୟୀ ବୋଲି ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ | ଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହନ ବେଳେ ପୂଜକଙ୍କ ଶରୀରରେ 
ଦେବୀଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଘଟେ । ସେ ଯାହା କହନ୍ତି, ଲୋକମାନେ ତାହାକୁ ସତ୍ଯ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି। ଏହି ପର୍ବରେ ମଦ୍ୟପାନ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରେ। 

ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଡାଲ୍‌ଖାଇ 


[ ୩୫ ] 


ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । ଡାଲ୍‌ଖାଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକଦେବୀ | 
ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକୃପକ୍ଷ ମହାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ଏହି ପୂଜାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଏହିଦିନ ମଧ୍ଯ 
ପଦ୍ବିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭାଇ ଜିଉଉଁତିଆ ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ। ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ସଅଁରା, କୁଡ଼ା, ମିର୍ବା, ବିଂଝାଲ୍‌ ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ଘାସି, ଗଣ୍ଡା, କୁଲଡ଼ା, ତୁମ୍ବାଲ ଆଦି 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଝିଅ ଓ ବିବାହିତା ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଡାଲଖାଇ ଓଷା ପାଳନ ହୁଏ | ମାନସିକ 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତି, ଗ୍ରାମର ମଙ୍ଗଳ, ଦୈବୀଦୁର୍ବିପାକ ଆଦି ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଡାଲ୍‌ଖାଇ 
ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ | ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ କଳାସୀ କୁଠି ( ଆସ୍ଥାନ) ମାନ ଥାଏ| 
ପୂଜା ପରେ ଧୂନ୍‌କେଲ୍‌ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ବଜାଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ସେହି କୁଠିରେ ସ୍ଥାପନା କରାଯାଏ। 
(ବାଉଁଶରେ ତିଆରି ଏକ କୁଲା, ଦୁଇଟି ବାଉଁଶବାଡ଼ି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମାଟିହାଣ୍ଡିରୁ ହି ଏହି 
ବାଦ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଧୂନ୍‌କେଲ୍‌ ବଜାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ “ଗାଉନି' ବା ‘ଗାଏନ୍‌' କହାଯାଏ) | 
ପୂଜାରେ ଅଁଳାଡାଳ, ବେଲଡାଳ, ମନ୍ଦାରଫୁଲ, ମନ୍ଦାରଡାଳ, ନଡ଼ିଆ, କାକୁଡ଼ି ଆଦି ପୂଜା 
କରାଯାଇଏ | ଏଥୁରେ ଡାଳ ଖଣ୍ଡମାନ ପୂଜା ପାଉଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ ଡାଲଖାଇ | ଡାଲ୍‌ଖାଇ 
ଗୀତର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଏହିପରି- 

ଡାଲ୍‌ ଖାଇବୋ 

ଭୁଦୋମାସ ଗଲା ଆଶ୍ଵିନ ହେଲା 

ଦଶରା ଢୁଲ ନିଶାନ ବାଜିଲା 

ମା” ଦଶଭୁଜା - ମା” ଦଶଭୁଜା 

ପୁରେ ପୁରେ ରହି ପାଇଛନ୍‌ ପୂଜା 

ସରବ୍‌ ମଙ୍ଗଳା - ମାତ ବିରଜା 

ଶଙ୍କର ଘରନି - ମହିଷା ମର୍ଦ୍ଦିନୀ 

ଉମାଗଉରୀ - ମା ଶାକମ୍ଭରୀ 

ଗିରିକୂମାରୀ କାଏ ଡାଲ୍‌ଖାଇ | 

ଢୋଲ, ମହୂରି, ନିଶାନ, ତାସା, ମାଦଲ ଆଦି ଲୋକବାଦ୍ୟ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ ପ୍ରଥମେ ଗୀତ ଓ ପରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ତରୁଣୀଗଣ ଅର୍ବ 
ବୃତ୍ତାକାରରେ ହସ୍ତପଦ ଚାଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। ବାଦ୍ୟରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ କୋଠି ନିକଟରୁ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରେ 
ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ହୋଇଥାଏ। ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଗୀତର ଧାଡ଼ି 
ସଂଖ୍ୟା ଦୂଇରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷୋହଳ ଧାଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଗୀତର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୂହେଁ। ଦେବଦେବୀ, ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ଆଦି ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ଡାଲ୍‌ଖାଇ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ | 


[୩୬ ] 


ଡଁଡ୍‌ ବା ଦଣ୍ଡନୂତ୍ୟ : ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଚୈତ୍ର ପ୍ରତିପଦାଠାରୁ 
ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ | “ ଦଣ୍ଡ” ଶିବଙ୍କର ପ୍ରତୀକ | ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ସହିତ ଶୈବ ଉପାସନାର ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ପରଂପରା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସ୍ଵତଃ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ ! 
ନୃତ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତିନିୟମ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ମାନିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ | ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟରେ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓତପ୍ରୋତ ଜଡ଼ିତ | ଅବଶ୍ୟ 
ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ରହିଛି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଣ୍ଡ ଚାଲେ ବୋଲି 
କହାଯାଏ | ଦଣ୍ଡ ପାଟୁଆ ଦଣ୍ଡଟିକୁ ଯାହାର ଦ୍ଵାର ମୁହଁ ବା ଦାଣ୍ଡରେ ସ୍ଥାପନ କରେ, ସେଠାରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ପରିଚିତ ! ଏହି ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ହେଉଛି : ୧- ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ, ୨-କଳାମଲି (ଝୁଣାଖେଳ), 
୩-ପରଭା, ୪-ହର-ପାର୍ବତୀ, ୫-ଚଢ଼େଇଆ-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ୬-ଫକୀର-ଫକିରାଣୀ, ୭- 
ନବଛନ୍‌କା-ନବଛନ୍କି, ୮-ଶାଳୀ-ଭିଣୋଇ, ୯-କେଳା-କେଳୁଣୀ, ୧୦ -ଭାଲୁଆ- 
ଭାଲୁଆଣୀ, ୧୧ -ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ, ୧ ୨-ଦିଅର-ଭାଉଜ, ୧୩-ବାଇଧନ, ୧ ୪- 
ଶବର-ଶବରେନ୍‌, ୧ ୫-ପତର ସହରା-ପତରା ସହରାଣୀ, ୧ ୬-ବୀଣାକାର- 
ବୀଣାକାରୁଆଣୀ | 

ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ ଦଣ୍ଡନାଟର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ, 
ଯଥା-ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ପାଏନ୍‌ ବା ପାଣି ଦଣ୍ଡ ଓ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ । ଏଥରେ ଶିବ-ପାର୍ବତୀ କୃଷି 
ଦେବତା ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡରେ ଚାରିଜଣ ଭୋକ୍ତା ଭୂମିରେ ଶୋଇ କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରର 
ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇଜଣ ବଳଦ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ହଳିଆ ହୋଇଥାଏ | ଶିବହିଁ ହଳିଆ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଧୂଳିର ବିହନ ବୁଣିବାଠାରୁ 
ପାଣି ମଡ଼ାଯିବା, ଫସଲ ଅମଳ କରିବା ଆଦି ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ ମଧ୍ାହ୍ନ 
ଖରାରେ ଭୋକ୍ତାମାନେ ତପ୍ତବାଲି ଉପରେ ଯେଉଁ କଷ୍ଟକର ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି, 
ତଦ୍ବାରା ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପାପ କ୍ଷୟ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି। 

ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଏନ୍‌ ବା ପାଣିଦଣ୍ଡ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମହୁଲର ପରିଚୟ, 
ଉପଯୋଗିତା, ଆହରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମହୁଲର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଲାଭଜନକ ଫସଲ | ଚୈତ୍ର ମାସରେ 
ଏହାର ଅମଳ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏହିପରି ଗୀତରୁ- 

ମହୁଲର ଭାବ ମିଠାରେ 

ଜାତି ଖାଇଲେ ଜାଳିବୁ ସିନା.... 


[ M୭ ] 


ନୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ ରାତ୍ରିକାଳରେ | ଛତ୍ରପୂଜା ପରେ ଶ୍ରୀଗଣେଶଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା ହୂଏ | ' ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦୁଛୈ ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ ରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ | ଗଣେଶଙ୍କୁ ଏଥିରେ ଛୋଟ 
ଶିଶୁ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରଯାଇଥାଏ ଓ ସେ ମାତା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷୀର ଖାଇବାକୁ 
ଅଳି କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଭାନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ ହୁଏ। ଏହା ହେଉଛି ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯ। 
ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଢୋଲ ଓ ମହୂରୀ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଠାରେ ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଷୟ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ମିତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ପଞ୍ିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମାନସିକ କାରଣରୁ ଏହା ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରେ | 

ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟ : କଳାହାଣ୍ି ଓ ବଲାଙ୍ଗରର ଦେଶକନ୍ଧ ଓ କୋଶଳୀ କନ୍ଧଙ୍କ ଏହା ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ। ଏହା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ସଂପର୍କିତ। ଡମ୍‌ ତଥା ଅନ୍ଯ 
କେତେକ ଜନଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ! ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହା କନ୍ଧ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟ | ଜାପ୍‌ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନାମାନୁସାରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟକୁ ଢାପ୍‌ ନୃତ୍ୟ ବା ଢାପ୍ନଚା କହାଯାଇଥାଏ। ଢାପ୍‌ ବାଦ୍ୟର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯ 
ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାର । ଚାରିରୁ ଦଶ ଆଙ୍ଗୁଳି ଓସାରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାଠ ପାତିଆରେ 
ତିଆରି ଚକ୍ରାକାର ଛାଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଚମଛାଉଣି କରାଯାଇଥୁବା ଏହି ଢାପ୍‌ ବାଦ୍ୟ 
କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରିୟବାଦ୍ୟ । 

ଢ଼ାପ୍‌ ନୃତ୍ୟ ହୋଇପାରେ ଏକକ ବା ଦଳଗତ। ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ମନୋରଞ୍ଜନ | ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ହୋଇପାରେ | ସାଧାରଣତଃ 
କନ୍ଧମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ନିଜର କର୍ମକ୍ଟନ୍ତ ଜୀବନକୁ କିଛି ସମୟ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଏହି 
ନୃତ୍ଯର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଢାପ୍‌ ବଜାଉଥବା ବ୍ଯକ୍ତି ଆଗରେ ନାଚେ ଏବଂ ଯୁବକ- 
ଯୁବତୀମାନେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତଳେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ସମ୍ମିଳିତ 
ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ବି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଥାଏ। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବାଦୀ ଢାପ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏଥିରେ ଢଗଢମାଳି, ହାସ୍ୟ-ପରିହାସ ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଶୁଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ ହୋଇଥିବା ସମୟରେ ଆଉ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆକ୍ଷେପମୂଳକ ବା ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ । ଯେପରି - 

କମଲା କମଲା ବତିଶ କମଲା ଏ ନନୀ କମଲା ଫଲିଛେ ଡାଲେ 

ସେଇ କମଲାକୁ ଶୁଆ ଖାଇଗଲା ଚୂକା ପଡ଼ିଗଲା ତଲେରେ 

କହ ଗାୟକ ହେଲେ ତମର୍‌ ନାକ ତଲେ ମେଛା ଥୁଲେରେ | 

ଛେର୍ଛେରା : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସ୍ଵତନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି | ପୁଷପୁନି 
ପର୍ବ ଏକ ଆନନ୍ଦ ଓ ଖୁସିର ପର୍ବ ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ ପୁଷ୍ପୁନି ଏବଂ ଏହାର ପୂର୍ବ 


[୩୮ ] 


ତଥା ପର ଦୁଇଦିନ ଛେର୍‌ଛେରା ପାଳନ ସହିତ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରୁ 
“ ଡିତାଳଚା' ଦଳ ଆସି ଛେର୍ଛେରା ମାଗୁଣି କରିଥାନ୍ତି | ଏହି ମାଗୁଣି ସମୟରେ ମାଦଲ, 
ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଆଦି ବାଦ୍ଯ ବଜାଯାଇଥାଏ। ପୁରୁଷମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବେଶରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଡିଡା ଧରି ପରସ୍ପର ଡିଡା ସହିତ ପିଟି ବିଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ବୋଲ୍‌ ଅନୁସାରେ କିନ୍ଦିରି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। 

ଗଉର୍‌ବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗଉଡ଼ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଗଉର୍‌ବାଡ଼ି 
ନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ | ନନ୍ଦଙ୍କ ଗ୍ହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଓ ତାଙ୍କ ଆଗମନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଉଡ଼ମାନେ ଦୁଇଟି ହାତେ 
ଲମ୍ବର କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି ଧରି ପରସ୍ପର ସହିତ ଆଘାତ କରି ବିଭିନ୍ନ ଢଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି ¦ କେହି କେହି ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଡିଗ୍ଡିଗୋ କହିଥାନ୍ତି। ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ, ସେଥୁରେ ଗଉଡ଼ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉପ୍ପଭିଠାରୁ ପରୀ, ବାଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
ପୌରାଣିକ ଓ ଲୌକିକ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ନୃତ୍ୟ | କେତେକ 
ଗଉଡ଼ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଯାଉଥବା ଉଭୟ ପୁଅ ଓ ଝିଅଙ୍କ ଘରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେବା 
ପରେ 'ଗାଲସେକା” କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏଥିରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ମାଦଲର ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତ ସହିତ ଏହାର ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ସମତାଳରେ ନୃତ୍ୟକୁ ମଜାଦାର 
କରିଥାଏ: 

ସଁବଲପୁରର ପୁଆଗୁରଡ଼ା ହୀରାକୁଦ୍‌କେ ଦିଶେ 

ନାଚି ଡେଗିକରି ଆଉଛୈ ଚନ୍ଦରସେନା ମଲି ଫୁଲ ଫୁଲ ବାସେ ହୋ- 

ଆମ୍‌ ଫଲେ ଝୁକା ଝୁକା ତେତେଲ ଫଲେ ଚେପ୍ଟା 

ନାଚି ନାଚି କରି ଆଉଛୈ ସମଲେଇ ଗୁଡ଼ିର ଦେବ୍ତା ହୋ- 

ନଚ୍ନିଆଁ : ଅତୀତରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିବାହାଦି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ହେଉଥଲା | “ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳନ ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସାନ ସାନ ପୁଅଝିଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା। ସେତେବେଳେ ଦୁଲା ବା 
ପାଲିଙ୍କିରେ ବସି ବର ବିବାହ ହେବା ପାଇଁ ବରଯାତ୍ରୀ ଦଳ ସହିତ ଯାଉଥଲା ଓ ବିବାହ 
ପରେ ସେହି ଦୂଲାରେ ଉଭୟ ବରକନ୍ୟା ଫେରୁଥିଲେ | ସେତେବେଳେ 'ନଚନିଆ' ମାନଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବିଶେଷ ମନୋରଞ୍ଜକ ଥୁଲା। ବିଶେଷତଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବା ଧନୀ ପରିବାରର 
ବିବାହରେ ନଚନିଆଁ ବ୍ଯତିରେକ ବିବାହର ମଉଜ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି 
ମନେକରାଯାଉଥୁଲା | ” ( ପଣ୍ଡା ନିମାଇଁ ଚରଣ - ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ: ଏକ 


[୩୯] 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବେଚନ-ପୃ.୩୫ ୯-୬୦) ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଜଣେ ଗାହାକ ଓ ଜଣେ ଡାହାଣ 
ପାଳିଆ ଥାନ୍ତି | ବିଭିନ୍ନ ଜରିପୋଷାକ, କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ, ହାତରେ ବଳା, ଗୋଡ଼ରେ ଘୁଙ୍ଗୁର, 
ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ ଓ ପାଗ ଉପରେ ମୟୂରପର ଶୋଭା ପାଉଥାଏ | ଢୋଲ, ନିଶାନ୍‌, ତାସା, 
ମହୁରୀ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ | ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ସହିତ ଗାହାକ ନିଜେ କିଛି ଆଶୁକବିତା 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଚାହିଁ ସୃ୍ଷି କରିଥାଏ। ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ। ଏହା 
ଦର୍ଶିକମାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ। ବର୍ଭମାନ ଏହି ପରଂପରା 
ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ | 

ମାଏଲଜଡ୍‌ : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତିଙ୍କର ଏହା ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନୃତ୍ୟ | ମାଏଲଜଡ୍‌ ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଚମଳ୍କୁାର 
ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, କୋଠିପୂଜା, ବିବାହୋତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଯୁବକ- 
ଯୁବତୀମାନେ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଦେଇ ନିଶାନ୍‌, ମହୁରୀ, ଟିମକିଡ଼ି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ 
ମସ୍ଗୁଲ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଶୂଙ୍ଗାର ଭାବାପନ୍ସ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଚମକ୍ରାର 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ 

ଚପ୍‌କରାଟି : ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂଆପଡ଼ା ଓ ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରଚଳିତ । କେତେକ ଜନଜାତି ବିଶେଷକରି ଭୂଂଜିଆ, ଗଣ୍ଡ ଆଦିଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେମ ଓ ଶ୍ଙ୍ଗାର ମୂଳକ | ଘୋଷାରେ 
କିମ୍ବା ଆରମ୍ଭରେ ' ଚପ୍କରାଟି? ଶହ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ଢୋଲ ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ | ଝିଅମାନଙ୍କ ହାତରେ ରହିଥାଏ ରାମକାଠି| ଏଥୁରେ ଉଭୟ ପୁଅ ଓ ଝିଅ 
ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି | ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଥଟ୍ଟା ତାମ୍‌ସା, ବ୍ୟଙ୍ଗ କୌତୁକରେ ପ୍ରଶ୍ନଛଳରେ ନୃତ୍ୟ 
ଚାଲିଥାଏ | ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଘଟନା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଭପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। 

ପିପେଲ ପତର ଚକା 

ଆମେ ପିଲାମାନେ ପାଉଡର ମଖା 

ଟୁକେଇମାନେ ଦେଖୁ ଅକାବକାରେ ଚପ୍୍‌କରାଟି 

କୂକୂଢଡ଼ା ଡାକିଲା ରାତିରେ ଚପ୍କରାଟି। 

ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ : ପଶ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ 
ଆଦର ରହିଛି | ଘୁମୁର ବାଦ୍ୟ ବା ଘୁମ୍‌ ଘୁମ୍‌ ଶବ୍ଦାନୁସାରେ ଏହାର ନାମ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ଯ 
ହୋଇଛି। ପ୍ରଥମେ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତିର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁଲେ 
ହେଁ ବର୍ଭମାନ ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର କଳାକାରମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଉଛି । ଏହି ନୃତ୍ଯରେ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ଯ ସହିତ ନିଶାନ୍‌ର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଥାଏ। 
ଘୁମୁରା ଏକ ବୀରବାଦ୍ୟ ଓ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ ଏକ ବୀର ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ | ନୃତ୍ୟରେ 


[୪୦] 


ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା କଳାକାର ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁମୁରା ବାନ୍ଧି ଓ ହାତ ପାପୁଲିଦ୍ଵାରା ବାଦ୍ୟରେ 
ଆଘାତ ଦେଇ ନିଶାନ୍‌ ବାଦ୍ୟର ବୋଲ୍‌ ଅନୁସାରେ ଦୃତ ଓ ମନ୍ଛର ଗତିରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ! ପ୍ରଥମେ ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଏ ଓ ପରେ ବାଦ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ବଗଡେଗା/ବେଙ୍ଗନଚା/ଗାଏଛନ୍ଦା/ 
ଚଟିଆଫଡ଼କା କହାଯାଇଥାଏ। 

ହୁମ୍ପୋବଉଲି : ଏହା ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା ନୃତ୍ୟ । ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗକୁ ବଉଳ ବା 
ବଉଲି ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଥାଏ | ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର କ୍ରୀଡ଼ା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏହି ହୁମ୍ପୋବଉଲି 
କ୍ରୀଡ଼ାନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବିଶେଷକରି ଭାଦ୍ରବ ଓ ଆଶ୍ଵିନ 
ମାସର ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକରେ ଝିଅମାନେ ଦୁଇ ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟା ଓ ବେକରେ 
ହାତ ଦେଇ ଦୂଇ ପାହୁଣ୍ଡ ପଛକୁ ପାଦ ପକାଇ ଗୀତ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ 
ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଘଟନା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କଥା ତଥା ତରୁଣୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଇଦଳ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଦଳ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୀତ ଗାନକରି 
ନିଜ ସ୍ଥାନକୁ ଫେରି ଆସିବା ପରେ ଅନ୍ଯ ଦଳ ସେହିପରି ନୃତ୍ଯ ଗୀତରେ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। ଗୀତର ଆରମ୍ଭ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ବା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ - 

ପ୍ରଥମୁ ଗୀତର ନୀତି ବଉଲିରେ ପ୍ରଥମୁ ଗୀତର ନୀତିରେ 

ଜୁହାର ଜୁହାର ଗରାମପତି ଜୁହାର ଜୁହାର ପରାମପତି 

କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତୀ ବଉଲିରେ କଣ୍ଡେ ବସୁ ସରସ୍ଵତୀରେ ! 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘୁଡ଼ୁକୀନୃତ୍ୟ, ସଂପ୍ରଦା, ସଞ୍ଚାର, ଜାଇଫୁଲ, 
ଚାଙ୍ଗୁନୃତ୍ୟ, ଘୋଡ଼ା ନୃତ୍ୟ, ଶବଦ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଅନ୍ୟ ବହୁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି। ସଂପ୍ରତି 
ପେଷାଦାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଲୌକିକ ଭୂମିକାକୁ ଗୌଣ କରିଦେଇଛି | ଅନେକ 
ନୃତ୍ୟ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସୀମା ସରହଦ୍‌ ଡେଇଁ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି। ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଥିର୍ଶ ଓ ବ୍ୟାବସୀୟିକ ମନୋବୃଭି ଏହାର ମୌଳିକ ଗୁଣକୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି। ଏହା ସତ୍ତେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏଯାବତ୍‌ ଯେ ତାର ଆବେଦନ ହରାଇ ନାହିଁ, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | 


ooD 


[୪୧] 


ପର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର ଚର୍ଚିଡ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ 


ଡକୃର୍‌ ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ପିତ 
ହୋଇଆସିଛି। ନଥାଏ ଏଥୁରେ ବାହ୍ୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ନା” ବିଧୁବଦ୍ଧ ତାଲିମ୍‌ ଲୋକବାଦ୍ଯର 
ତାଳେ ତାଳେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଗୁମୁରିଉଠେ | ପ୍ରତିଟି ନୃତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ 
ରହିଛି। ଗୋଟିଏର ରୂପ ରଙ୍ଗ ରୀତି ରିୱାଜ୍‌ ଅନ୍ୟଟିଠାରୁ ଅଲଗା| କେତେବେଳେ ଏହା 
ଏକକ), ପୁଣି କେତେବେଳେ ଦ୍ୈତ, ପୁଣି କେବେ ବହୁ କଳାକାର ସମନ୍ବିତ ଭାବେ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରିଥାଏ। ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଧାର୍ମିକ ଉତ୍ସବ, ବିବାହ, କୃଷିଉସବ, 
ଅତିଥୁ ଆଗମନ ଆଦି ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି, ମୁଖର ଭାବ, ହସ୍ତପଦର 
ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ତଥା ଶିର ସଞ୍ଚାଳନ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯକୁ ଏକ ଅଲଗା ପୂଥବୀକୁ ନେଇଯାଇଥାଏ | 
ଏହା ପଥ, ଅଗଣା, ଦେବାଳୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ, ପ୍ରାନ୍ତର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ 
ବାଧୀ ନଥାଏ। 

ସାଧାରଣତଃ ଆମ ଆଖରେ ନୃତ୍ୟର ତିନୋଟି ରୂପ ପଡ଼ିଥାଏ, ଯଥା- ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ | ନୃତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା ରହିଛି । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି “ନୃତ”, ଦଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ‘ ଅଭିନୟ” ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି “ ନୃତ୍ୟ | 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ ହସ୍ତପଦ ଚାଳନାର ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ରୂପ ହେଉଛି “ ନର ଅଭିନୟ ସ୍ତରକୁ ଆସିଗଲେ 
ଏହାର ରୂପ ବଦଳିଯାଏ | ଅର୍ଥାତ ଏଥୁରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି, ନେତରଚାଳନା, ଭାବପ୍ରକାଶର ଏକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ନିହିତ ଥାଏ | ନୃତ ଏବଂ ଅଭିନୟର ମିଳନ ଘଟିଲେ ତାହା ' ନୃତ୍ୟ” ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଉନ୍ଦିତ ହୋଇଥାଏ। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁବିଧ ନୃତ୍ୟ ରହିଚି । ସେଥୂମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥାତ 
ଦେଶୀ ଓ ଅନ୍ୟକେତକ ଶାସ୍ତୀୟ ବା ମାର୍ଗ । ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଓ ପଦ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ନୃତ୍ୟର 
ବିବିଧ ରଙ୍ଗରେ ଝଟକୁଥବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ନୃତ୍ୟର ଗରିମା ସେତେଟା 
ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ନୁହେଁ । କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର 


[୪୨] 


ଲୋକନୃତ୍ୟର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସନ୍ତି ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ସାହିଯାତ୍ରା, ପାଇଁକନାଟ, 
କଣ୍ଢେନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଚ, ଲହଡ଼ିନାଟ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ପାଟୁଆ ନାଚ, କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଟ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପାଲା : ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ' ପାଲା'ର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଏଥିରେ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟ, ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର ନାଟକୀୟ ପରିବେଷଣ | ଦୂଇପ୍ରକାର 
ପାଲା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯଥା- ବୈଠକୀ ପାଲା ଓ ଠିଆପାଲା। ଠିଆପାଲାରେ ଗାୟକ, 
ବାୟକ ଏବଂ ପାଳିଆଙ୍କ ସମେତ ୫/ ୬ ଜଣ ରହିଥାନ୍ତି | ପାଳିଆଗଣ ଗୀତର ପାଳି ଧରିଥାନ୍ତି । 
ଗାୟକ ହାତରେ ଚାମର ଓ ଗିନି ଧରିଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ ମୂଦଙ୍ଗ, ଝାଞଜ ଧରିଥାନ୍ତି | 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖରେ କଜଳ, ପାଦରେ ଗଘୁଙ୍ଗୁର ରହିଥାଏ। ଶ୍ୂଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ ଆଦି ରସ 
ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ସାଧାରଣତଃ ସଂଗେସଂଗେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ଗାୟକର କ୍ରିୟାନୁଷ୍ଠାନକୁ ୩ ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଯଥା- ସ୍ଵରତାଳ ବିଭାଗ, 
ଭାବଭାଷା ବିଭାଗ ଏବଂ ଅଭିନୟ ବିଭାଗ | 

ବିବିଧ ଛନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶାର ଉଦ୍ଧୃତି ସହ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ପଦସମୂହ 
ପାଲାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବଳଭଦ୍ର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଭୋଳାନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପଦ୍ଧନାଭ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଭାବଗ୍ରାହୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ୍‌ ଦାମୋଦର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପଦ୍ଧନାଭ ନାଥ, 
ମଣିନାଥ, ନରିନାଥ, ହରିନାଥ, ନିରଞ୍ଜନ କର ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ପରମାନନ୍ଦ ଶରଣ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ବେହେରା, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରଧାନ, କୃଷ୍ଣ ସାହୁ, ନିରଞ୍ଜନ ପଣ୍ଡା, ଅଭୟ ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ପାଲା 
ଗାୟକଗଣ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚିତ | ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପାଲାର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ବଦଳିଚାଲିଛି। 
ଝିଅମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପାଲା ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ନଗଣ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଶାର ପାଲାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଆସାମରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାକୁ 
ଓଜାପାଲି କହାଯାଏ | ଓଜାପାଲି ଦଳରେ ଜଣେ ଓଜା ଏବଂ ୫/୬ଜଣ ପାଲି ଥାଆନ୍ତି 
ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁରାଣ, ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୀଏ । ଆସାମରେ ଏହାର ସମୟସୀମା ଅଷ୍ଟମରୁ ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଓଜାପାଲି ତିନିଶ୍ରେଣୀର, ଯଥା- ସୁକନାରାୟଣୀ ଓଜାପାଲି, ବ୍ୟାସ 
ଓଜାପାଲି ଓ ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲି । ବ୍ୟାସ ଓ ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲି ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ ଥିବାବେଳେ ସୁକନାରାୟଣ ଓଜାପାଲି ମନସାପୁଜା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ବରପେଟା 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଓଜାପାଲି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଯାହାକୁ ବୈଷ୍ଣବୀ ଓଜାପାଲି 
କହାଯାଏ | ସୁକରିନାରାୟଣ ଦେବ ରଚିତ ପାଲାରେ ପଦ୍ଧପୁରାଣର ପଦ ଆବୃତ୍ତ ହେଉଥିବାରୁ 
ଏହି ଶାଖାକୁ ସୁକନାରାୟଣୀ କହାଯାଏ ଏବଂ କଥୃତ ଭାଷାରେ ଏହା ' ସୁକନାନ୍ଧୀ” ଓଜାପାଲି 


[୪୩] 


ଭାବେ ପରିଚିତ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ମାରୈପୂଜାର ଓଜାପାଲି କହାଯାଇଥାଏ। ବ୍ଯାସଦେବଙ୍କ 
ରଚିତ ପୁରାଣ ମହାଭାରତର ପଦ ଆବୃଭି କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଓଜାପାଲିକୁ 
' ବ୍ୟାସଓଜାପାଲି” କହାଯାଏ | ରାମାୟଣ ଓଜାପାଲିରେ ମାଧବକନ୍ଦଳ ରାମାୟଣ ପଦ ତଥା 
ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ ରାମାୟଣ ଆଧାରିତ ରଚନାର ପଦ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଇଥାଏ | କଥୁତ ଭାଷାରେ 
ଏହାକୁ ‘ରାଇମାନଓଜା” କହାଯାଏ | କେହି କେହି ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ “ ଦୂର୍ଗାବରୀ ଓଜା” କହିଥାନ୍ତି। 

ଆସାମରେ ଅଭିଆଡ଼ୀ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଥବା ଓଜାପାଲିକୁ ' ଆପୀଓଜା 
କହନ୍ତି। ଏହାର ଗୀତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ। 
ମହିଳାମାନଙ୍କ ଆୟୋଜିତ ପୂଜାପାର୍ବଣ ବା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଆପୀଓଜା ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ 
ଓଜାପାଲିର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଥିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 
ଦାସକାଠିଆ : 

ନୃତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଦାସକାଠିଆ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଅନ୍ୟ ପୁରାଣ ତଥା କାଛନିକ କଥାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ। 
ଦାସକାଠିଆର ଦୂଇ କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୀୟକ ରାମତାଳି ବଜାଉଥବାବେଳେ ପାଳିଆ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣତାଳି ବାଜାଇଥାନ୍ତି। ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନାନା ଢଙ୍ଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଉପକଥା 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଦାସକାଠିଆର ୨୭ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ୯ 
ପ୍ରକାର ହରଣ, ୯ ପ୍ରକାର ମାରଣ, ୯ ପ୍ରକାର ଶରଣ | ଭଗବାନ ରାମଙ୍କ ଦାସ ଭାବେ 
ହନୂମାନ ବା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥିବାରୁ ସେ ଧରିଥିବା କାଠିକୁ ଦାସକାଠି 
କହାଯାଏ। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ୧ ୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆସିଥିବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ପାଲାଠାରୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଞ୍ଜାମର ଦାସରି ସଂପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ି ଉଠିଥବାରୁ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଦାସକାଠି କହାଯିବାର ନଜିର ରହିଛି । 

ଦାସକାଠିଆରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ରସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 
ପାଳିଆ ଏଥରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଜନସଂପୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ। ଗାୟକ ଧୀସଂପନ୍ନ ହୋଇଥିବାରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଥାନ୍ତି | ଗଞ୍ଜାମର 
ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପୂର୍ବଓଡ଼ିଶାରେ ନିଜର ପ୍ରାଧାନ୍ୟବିସ୍ତାର କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ହୋଇଥୁବା ମନେହୁଏ | 

ଦାସକାଠିଆକୁ ଆନ୍ଧୁ “ବୁରାକଥା' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ ବୁରାକଥାରେ 
ମୂଳଗାୟକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ସହଯୋଗୀ ଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଗାୟକଙ୍କ ସହିତ 
ପାଳି ଧରିଥାନ୍ତି। ଏଥୁରେ ବୁରା ବାଦନ କରଯାଇଥାଏ। ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା | ଅର୍ଥାଗମ ପାଇଁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ସଂଘବଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ¦ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ରସାଶ୍ରୟୀ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର କଥାବସ୍ତୁ ଆଧ୍ାତ୍ିକ 


[୪୪] 


ପୁରାଣ ପରମ୍ପରାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥାଏ | ତେବେ ଯୁଗ ପ୍ରଭାବରେ ଏଥରେ ସମସାମୟିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | 

ଦାସକାଠିଆ ସହିତ ତାମିଲନାଡ଼ୁର ହରିକଥା ମଧ୍ଯ ତୁଳନୀୟ ! ହରିକଥା 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଟି ପ୍ରଥମେ ଏକକ ଚରିତ୍ର ଓ ପରେ ଏକାଧ୍ୂକ ଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥଲା 
ଏଥୁରେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଭାବରସ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ହରିକଥାର 
ଗାୟକ କୀର୍ଉନକାରର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି। ଦାସକାଠିଆ, ବୁରାକଥା, ହରିକଥା 
ତିନୋଟିଯାକ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ସବୁଠୁଁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମ | ବର୍ଉମାନ ଏଥିରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଛାପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ : 

ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଉଛି ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ | କଟକ, 
ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଅଧୁକ |! ମାହାରୀ ବା ଦେବବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ଏହି 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଆସିଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ତେବେ ୧ ୭ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭୋଇବଂଶର 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟକୁ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚର ପୂର୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଥଲା।| 

ଗୁରୁଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ପୁଅପିଲା ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି | ଗୁରୁ ଏମାନଙ୍କୁ 
୨ ୮ ପ୍ରକାର ମୁଦ୍ରା ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥନ୍ତି। ମୁଦ୍ରା ଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବନ୍ଧ ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ତାଲିମ୍‌ ଦିଆଯାଏ ଏହି ଗୋଟିପୁଅମାନେ ଝିଅମାନଙ୍କ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି, ଯଥା- 
କାଞ୍ଚଲା, ଶାଢ଼ି, କମରପଟି, ଜୋଭା, ମୁକୁଟ, ନୂପୁର, ଚୂଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ହାର୍‌ମୋନିୟମ୍‌, ମର୍ଦ୍ଦଳ, ଗିନି ବାଦନ କରଯାଇଥାଏ।| କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ସମ୍ବଳିତ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉପଦୀ, ଚମ୍ପୁ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପଦକୁ ଏମାନେ ଗାଇ ନାଟିଥାନ୍ତି। 

ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ବା ତାକୁ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଆଖଡ଼ାଘର ବା ଜାଗାଘରମାନଙ୍କରେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ତାଲିମ୍‌ ଦିଆଯାଏ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଖଡ଼ାପିଲା ମଧ୍ଯ କହାଯାଏ । ଏହି ପିଲାମାନେ ଛ' 
ବର୍ଷରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚଉଦ ବର୍ଷଯାଏ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଦଳରେ ତିନିଜଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକାରୀ, ଜଣେ ଗାୟକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି | ଏକଦା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଭରପୂର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିପାରୁଥିବା ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଆଜି ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଲୋପପାଇବାକୁ ବସିଛି ! ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ କାଇଁ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି | ଗୁରୁ 
ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନଙ୍କ କୋଣାର୍କଠାରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ଗୋଟିପୁଅ ନାଟ ତାଲିମ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରଂ ଏବେ ବି 
ନିଜର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏ ଦିଗରେ ଜାରି ରଖୁଛି | 
ସାହିଯାତ୍ରା : 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ଯ ଉତ୍ସବ ହେଉଛି “ସାହିଯାତ୍ରା। । ରାମନବମୀରୁ 
ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ପୁରୀର ଜାଗାଘରମାନଙ୍କରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 


[୪୫] 


କରିଥିବା କଳାକୌଶଳକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସାହିର ଯୁବକଗଣ ନିଜ ନିଜର ସାହିରୁ ବାଦୀସାହିକୁ 
ନାଚି ନାଚି ଯାଇଥାନ୍ତି । ପୁରୀର ସାତସାହିର ସାତୋଟି ଆଖଡ଼ାଘର ରହିଛି । ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ 
ଦଶମୀ ରାମଜନ୍ଲୋତ୍ସବଠାରୁ ରାମାଭିଷେକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ” ଦିନ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସାହିରେ ଯତ୍ରା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ସାହିଯାତ୍ରା କହାଯାଏ । 

ସାହିଯାତ୍ରାରେ ଶାରୀରିକ କ୍ରୀଡ଼ା କୌତ୍ରକ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସୁଆଙ୍ଗର ଚରିତ୍ରଗଣ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ବେଶ ପେଷାକ ପିଛି କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି ପ୍ରହଲଦ, ନୃସିଂହ, କେଳାକେଳୁଣୀ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ଶବର- 
ଶବରୁଣୀ, ଖର, ଦୂଷଣ, ପର୍ଶୁରାମ, ଅଙ୍ଗଦ, ରାବଣ, ହନୁମାନ, ନାଗା ଇତ୍ୟାଦି | ଜାଗାମାନଙ୍କରୁ 
ରୋଷଣିବାଜା ସହିତ ପଟୁଆର ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗରସ ପରିବେଷଣ କରି ବାହାରିଥାନ୍ତି। 

ସାହିଯାତରେ ପ୍ରଥମେ ଆଖଡ଼ାଘର ନିଶାଣ ହାତୀ ଉପରେ ଧରି ନିଆଯାଏ । ପରେ 
ପରେ ପର୍ଶୁରାମ, ରାବଣ, ନାକ, କାନ ନାଚି ନାଚି ବାହାରନ୍ତି । ଏହି ପଟୁଆରରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଦଳ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତି | ସାହିଯାତର ପଟୁଆର ହେଉଛି ସବୁଠୁଁ ବେଶି 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ବାରାଣସୀର “ ରାମଲୀଳା”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ପଟୁଆର ପରିକ୍ରମା କରିଥାଏ 
ଏହି ପଟୁଆରର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି “ନାଗାନୃତ୍ଯ” | ନାଗାନୃତ୍ଯକୁ କେହିକେହି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଗାର୍ଜୁନ ବେଶର ପ୍ରତିଫଳନ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ନାଗୀର ଚାଲି, ଆଖୁର 
ଠାଣି, ଉଗ୍ରନୃତ୍ୟ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ । ନାଗାର ନିଶ, ଦାଢ଼ି, ମୁଣ୍ଡରେ 
ଜଟ, କାନ୍ଧରେ ଧନୁ, ପିଠିରେ ଢାଲ, ପେଟ ଉପରେ ବ୍ୟାଘ୍ରଚର୍ମ, ଅଣ୍ଟାୱକମର-ଜଂଘରେ 
ଘଣ୍ଟି, ଗୋଡ଼ରେ ଚହଁରି, ବେକରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ ହାତରେ ବାହୁଟି ଆଦି ଏଇ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅତି 
ଭୟଙ୍କର କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଥାଏ । ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶରେ କିନ୍ଲୁର୍‌ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକପ୍ରକାର 
ରାକ୍ଷସନୃତ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଯାହାକୁ  ଛାଞ୍ନ' କୁହାଯାଏ । ଏଥୁରେ ରାକ୍ଷସ ତିନି, ପାଞ୍ଚ ସାତ, 
ନଅ ସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଠ ମୁଖା ପରିଧାନ କରି ଭୟଙ୍କର ଚାଲିରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ | ଏଥୁରେ 
ଲାମାଗଣ ଆଦିମ ବେଶଭୂଷା ତଥା ଉପକରଣରେ ସଜିତ ହୋଇ ନାଚିଥାନ୍ତି। ଏହି ଭୟଙ୍କର 
ବବ୍ରାମ୍ମ ନୃତ୍ୟ” କୁ ପୁରୀର  ନାଗାନୃତ୍ୟ” ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ | 

ନାଗରା, ଚାଙ୍କୁ ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ସାହିଯାତ୍ରାର ଚରିତ୍ରଗଣ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସାହିଯାତ୍ରା କେବଳ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିନଥାଏ। ପରନ୍ତୁ ଏହା 
ଉତ୍କଳର ବର୍ଣ୍ାଜ୍ୟ ସାମରିକ ପରମ୍ପରାକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ। ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 
ସହିତ ସାହିଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି। ଏହି ଚଳମାନ ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟ 
ଧାରାଟି ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ସହ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ସାହିଯାତରେ ନାଗାନୃତ୍ୟର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


[mo] m [=] 


[ ୪୬। 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶା ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକଙନୃଡ୍ଯର ସ୍ତର୍ପ ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରସଙ୍ଂ 


ଡକ୍ଟର୍‌ ରୁଦ୍ରାଣୀ ମହାନ୍ତି 


କଳିଙ୍ଗ, ଉଡ଼, ଉଚକଳର ଦକ୍ଷିଣଦଶ୍ଡପାଟ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଞ୍ଚବଟୀ, ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟ, 
ଓ ରାମଗିରିର ବୈଭବପୂର୍ଣ୍ଣ ପବିତ୍ର ମାଟି | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡ ମାଲକାନଗିରି, 
ନବରଂଗପୁର, ରାୟଗଡ଼ା ଓ କୋରାପୁଟ କିଲ୍ଲା ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପୂର୍ଣଗର୍ଭା। 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଢେଉ ଢେଉକା ପାହାଡ଼, ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରି ଡଙ୍ଗର ଓ ପାର୍ବତ୍ୟ ଉପତ୍ୟକା, 
କଳକଳ ନିନାଦିନୀ ଚିରସ୍ତୋତା ନର, ଝରଣା, ନାମ ଜଣାଅଜଣା ପକ୍ଷୀର ସୁମଧୁର କାକଳୀ, 
ନାନା ଜାତି ବଣଫୁଲର ଅପୂର୍ବ ମହକମୟ ପରିସରରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା 
ବାଷଠି ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପରଜା, କନ୍ଧ ଗାଦବା, ବଣ୍ଡା, ଗଣ୍ଡ ସୌରା, ଭତରା, 
ଡିଡାୟୀ, ଦୂରୁଆ, ହାଲବା, କୋୟା, ଅମାନାତ୍ୟ, ପେଣ୍ଡିଆ, ଶବର ଆଦି ବାବନଟି ସଂପ୍ରଦାୟ 
ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳରୁ ବାସ କରିଆସୁଛନ୍ତି । 


ଆକାଶରେ ଧର୍‌ମୁ ଦେବତା, ତଳେ ଧର୍ଭନୀ ମାଟିମା”, ଏଇ ସୀମା ସରହଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ ଓ ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଦ୍ରିବାସୀ ପଲ୍ଲୀ ଭୂଇିର ସରଳ, ନିରୀହ ଛନ୍ଦ 
କପଟହୀନ ମଣିଷ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପରି ଜୀବନ ତା ପକ୍ଷେ ସମସ୍ୟା, ସଂକଟ କିମ୍ବା 
ଆହ୍ଵାନ କି ବୋଝ ନୁହେଁ; ବରଂ ବିନୋଦନର, ଆନନ୍ଦର ଗନ୍ତାଘର | ମୁତ୍ୟୁ ତା' ପାଇଁ 
ଶେଷ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆଉ ଏକ ଜୀବନର ଅୟମାରମ୍ଭ | ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଲାଳିତପାଳିତ 
ଜୀବନକୁ ସେ ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗ ପରି ଉପଭୋଗ କରେ | ଛୋଟ ନୁଆଣିଆ କୁଡ଼ିଆଟିରେ ଖାଦ୍ୟ 
ଓ ଖାଦି ଥାଉ ବା ନଥାଉ, ସକାଳର ପାହାନ୍ତା ପହରରୁଁ ଛାଇ ଲେଉଟା ମୁହଁସଞ୍ଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସାରାଦିନର ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଖାଟେଣି ପରେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ସୁନାଛାଇତଳେ ମନମତାଣିଆ 
ଗୀତର ସୁର ତୋଳି ସେ ଘରକୁ ଫେରେ। ମାଶ୍ରିଆ ପେଜ ମୁହଁରେ ଦେଇ କର୍ମକ୍ାନତି 
ମେଣ୍ଟାଇବା ଲାଗି ବାହାରିପଡ଼େ ଗାଁ ମୁଣ୍ଡକୁ । ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ଭାଇବଂଧୁ ସମସ୍ତେ ଆସି ଏକାଠି 
ହୁଅନ୍ତି | ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ଟଇଲା, ଢାପ, ତିଡ଼ିବିଡ଼ି ଆଦି ବାଦ୍ୟ ବାଜିଉଠେ | ନାଚଗୀତର ଆସର 


[୪୭] 


ଜମେ। ଏଇ ନାଚଗୀତ ହିଁ ଆଦିମ ମଣିଷଟିକୁ ଦେଇଥାଏ ବଞ୍ଚବାର ନୂତନ ପ୍ରେରଣା, 
ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରାଣସ୍କୂର୍ରି। 


1୧ 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଆଦିବାସୀ ଖୁବ୍‌ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ | 
ସାରାବର୍ଷ ନୃତ୍ୟମୁଖର ହୋଇଥାଏ ତା'ର ପଲ୍ଲୀଭୂଇଁ, ଏନୁଡ଼ିଶାଳରୁ ମଶାଣିଭୂଇଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟ, ପାନୀୟ ଓ ଶ୍ରମପରି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ହୋଇଥାଏ ତା’ ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ | ' ମୁଣ୍ଡା! ଜନଜାତିଙ୍କ ମୌଖଲକ ପରଂପରାରେ କଥୁତ ଅଛି- 
“ ସେନ୍ଗେ ସୁସୁନ୍‌ କାଜିଗେ ଦୂରାଂ ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନଙ୍କ କଥାରେ ଗୀତର ସୁର ଓ ଚାଲିରେ 
ନାଚର ଛନ୍ଦ ଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ନାଚିବାକୁ ଗାଇବାକୁ କେହି ବାରଣ କଲେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରିୟ ଆଦିବାସୀ କହେ: “ ଏନେଜ ପାରକାଉ ଜାଙ୍ଗା, ସେରେଞ୍ଜ ପାରକାଉ ମଚା, ଆଲାମ୍‌ 
ମାନୟିଟା ରା ରାଃ ସାନାଞ୍ଜ।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଦକୁ ନାଚିବା ପାଇଁ ଅବା ଗୀତ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ କଣ୍ଠକୁ ଗାଇବା ପାଇଁ କେହି ବାରଣ କଲେ, ଆମକୁ କାନ୍ଦମାଡ଼େ| ଜନ୍‌ ଡ୍ରାଇଡେନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “Dancing is the poetry of foot”. ପାଦପୀତର ଛନ୍ଦ କବିତା ହିଁ 
ନୃତ୍ୟ । ଲୋକରତ୍ସ ଡ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ କେବଳ ଅବସର ବିନୋଦନ 
ନୁହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଭୋଗ ନୁହେଁ; ଏହା ଲୋକ କାର୍ଯ୍ୟର ଅଂଶବିଶେଷ | ଗୀତ-ନାଚ- 
ବାଦ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା| 


ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ଆଦିବାସୀ ଅବସର ଥାଉ ବା କର୍ମରତ ରହୁ, ସମବେତ ହୋଇ 
ଗୀତ ଗାଏ, ନାଚ ନାଚେ; ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ନାଚଗୀତରେ ପ୍ରକ୍ୃତିରାଣୀ, ଇଷ୍ଟଦେବଦେବୀ ଓ 
ଡ଼ୁମା ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲେ ଜୀବନର ଦୁଃଖକ୍ଲେଶ, ରୋଗ-ଶୋକ ଦୂର ହେଇଯାଏ, 
ଶ୍ରମ ପାଇଁ ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ପାଏ | ତେଣୁ ଜୀବନ ସହ ନୃତ୍ୟଗୀତର ସଂପର୍କ ସେମାନଙ୍କର 
ସହଜାତ | ପ୍ରଫେସର ଡ. ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମତରେ: “ ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀର ମୌଳିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ହେଉଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ | ତେଣୁ ନୃତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ ଓ 
ବିକାଶକୁ ଏକ ଘାଟନିକ ଫଳଶ୍ରତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ।” ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ଆଦ୍ୟ 
ମୁହୂର୍ଭରୁ ଆଦିବାସୀଟିଏ ସାରାଦିନ ବଣପାହାଡ଼ରେ ପୁରିବୁଲି ଶିକାର, ପଶୁପାଳନ, କୃଷିକର୍ମ, 
ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଆଦି କ୍ରିୟାକର୍ମ ସହଯାତ୍ରୀ ସାଥୀମାନଙ୍କ ସହ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଦଳବଦ୍ଧ 
ଭାବେ ସଂପନ୍ନ କଲାବେଳେ ମନର ଅସୁମାରି ଭାବନାକୁ ଶରୀରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ଦ୍ଵାରା 
ସାଂକେତିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲା। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବେ 
ସମୂହ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | 


[୪୮] 


ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବର୍ଣାଢ଼୍ୟ ବିଭବ ତାର ନୃତ୍ୟ | ଲୋକତର୍ତଵବିଦ୍‌ ଆଲାନ୍‌ 
ଡାଣ୍ଡିଜ୍‌ ( Aan Dandis)ଙ୍କ ମତରେ: ' ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଟି ଅଂଶ, ପ୍ରତିଟି ଉପାଦାନ 
ଚିରନ୍ତନ | ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିସମୂହ, ସମାଜ ଓ ସ୍ଥାନର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହରେ ସ୍ଵତଃସକୂର୍ଭ ଓ ସଦା ସତେଜ | 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାରଣ ତାହାକୁ ବିଲୁପ୍ତ କରିପାରିବ ନାହିଁ।” ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
କୋରାପୁଟ, ନବରଂଗପୁର, ମାଲକାନଗିରି ଓ ରାୟଗଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ 
ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ । ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ, ଅନୁଷ୍ଠାନ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଥା, ପରଂପରା, ଚଳଣି, ବିଶ୍ଵାସ, ଦେବଦେବୀ ଭିଭିରେ ବହୁ ପାରଂପରିକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ରହିଛି। ଗଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ (ମାଟି ମାନ୍ଦର), ଦୂରୁଆ ନୃତ୍ୟ (ବିର୍ଲି, ଏଢ଼ୁ ଏଡ଼ୁ, 
ଉଦୁଦୁଶେ, ଦାଣ୍ଡାରୀ), କୋୟା ନୃତ୍ୟ (ଶିଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ, ସର୍ପ ନୃତ୍ୟ), କନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ, ଗାଦବା 
ନୃତ୍ୟ (ଢେମ୍ସା), ବଣ୍ଡା ନୃତ୍ୟ (ସମର ନୃତ୍ୟ), ପରଜା ନୃତ୍ୟ (ରିଞ୍ଜୋତି, ଢେମ୍ସା), 
ପତର ସଉରା ନୃତ୍ୟ (ଘୁଡ଼ୁକି), ଉତରା ନୃତ୍ୟ (ଧଣ୍ଡରୀ ନୃତ୍ୟ), ଦଣ୍ଡ ହୁଲିଆଁ ନୃତ୍ୟ, 
ଶିକାର ନୃତ୍ୟ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟ, ହଂସ ନୃତ୍ୟ, ବାଘ ନୃତ୍ୟ, ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, ଧୀନରୁଆ 
ନୃତ୍ୟ, ଧାନକଟା ନୃତ୍ୟ, ପୁଷ୍ପୁନେଇ ନୃତ୍ୟ, ଚଇତାପରବ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ମୌଖୁକ 
ସ୍ତରରେ ସଂଜୀବିତ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ କେତେକ ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ପରିବାରର କନିଷ୍ଠ ପିଢ଼ିର 
ଆଧୁନିକ ହେବାର ଉଛ୍ଛାସ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ମିଶ୍ର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି | ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଅଧୁନା ଲୁପ୍ରପ୍ରାୟ ଅବସ୍ଥାରେ | 


1୨! 


ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦିବାସୀର ଏହି ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟକୁ ଦଳନ୍ୃତ୍ୟ ଓ ଯୋଡ଼ିନଧତ୍ୟ ଏବଂ 
ଆତ୍ଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, କର୍ମକର୍ମାଣି, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମନୋରଂଜନ 
ତଥା ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଭିତ୍ତିରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ | 

ନୃତ୍ୟ ସହ ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତର ସଂପର୍କ ଅବିଛିନ୍ନ। ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଲୟ, ସୁର, ତାଳକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆଦିବାସୀର ଯାଯାବର ଜୀବନଯାପନ ବେଳରୁ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆବଶ୍ୟକତାନୁଯାୟୀ ପ୍ରକୃତି ପୂଶ୍ଠରୁ ସେ ସାଉଟି ନେଇଥୁଲା ବାଉଁଶବାଡ଼ି, 
କାଠି, ପଶୁ ଶିଙ୍ଗ, ଚମଡ଼ା, ଲାଉଖୋଳ ଆଉ ସାଥୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ପାଇଁ 
ଆପଣେଇ ନେଉଥୁଲା ପବନର ମର୍ମର ଧ୍ଵନି, ଝରଣାର ଛଳଛଳ ଉଛ୍ାସ, ବର୍ଷାର ଛମ୍ଛମ୍‌ 
ବର୍ଷଣ, ପକ୍ଷୀର ମଧୁର କୂଜନ ଆଦି ଧ୍ଵନି | ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶକ୍ରମେ ଏହି ଧ୍ଵନି ସଂଜାତକାରୀ 
ଉପକରଣ ଓ ଉପଲବ୍ଜିରୁ ସେ ସୃଷ୍ଟିକଲା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ସହ ବ୍ଯବହାର ହେଉଥୁ୍‌ବା ଆଦିବାସୀର ହାତ ତିଆରି ଡୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, ଧୁଡୁକି, 


[୪୯] 


ଟଇଲା, ଶିଙ୍ଗା, ଧୂମ୍‌ସା, ମାଦଲ, ଟମକ, ଡିବିଡିବି, ଢାପୁ, ଢୋଲ, ଦଣ୍ଡାବୁଲିଆ ବାଡ଼ି 
ତଥା ମହୁରୀର ଶହାୟିତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅନନ୍ୟ । 


IMI 


ଆଦିବାସୀ ଲୋକନୃତ୍ଯର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ତାହାର ଖାଦ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ, ଶିକାର, 
କ୍ୃଷିକର୍ମ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିପୂର୍ଣ କାମନା! ସାମୁହିକ ଭାବେ ଆବେଗ ବାଣ୍ଡିବା ଓ 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ କରିବା ଏହାର ମୂଳଭିତ୍ତି ! ନୃତ୍ୟରେ ସାମୁହିକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଓ ଉପଭୋଗ 
ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ। ବର୍ଷସାରା ପାଳିତ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିବେଷିତ ଲୋକନୃତ୍ଯରୁ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ଜଣାପଡ଼େ । 
ତେବେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ଆଦିବାସୀର କୃଷି କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ଚଇତି ପରବ୍‌ ବର୍ଷର 
ଶେଷ ପର୍ବ । ତା' ପରଠାରୁ ନୂଆଖାଇ (ଭାଦ୍ରବ ମାସ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ନିଷିଦ୍ଧ ସମୟ | ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପାଳିତ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡରେ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ 
ବରିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ବାରଣ ଥାଏ । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି, ଡଙ୍ଗର ଜମିରେ ଫସଲ ନ ପାଚିବା 
ଯାଏ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ନୃତ୍ୟ କଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ଦେବତା କୋପ କରନ୍ତି। ବର୍ଷା ନ ହେବାରୁ ଡଙ୍ଗର 
ଖୋଲା ଶୁଖୁଯାଏ, ମରୁଡ଼ି ପଡ଼େ। ଏଣୁ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ନାଚିବା ମନା! ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
କୃଷିଜୀବୀ, ଶ୍ରମଳୀବୀ ଆଦିବାସୀ ପେଟ ପାମଣାର ଯୋଗାଡ଼ରେ ବର୍ଷା ମାସ ମାନଙ୍କରେ 
ମୌସୁମୀ ଫସଲ ଫଳାଇବାରେ ଲାଗିଥାନ୍ତି, ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ 
ଅବସର ନଥାଏ, ଆକାଶରେ ଭସା ବାଦଲ ଭାସି ଭାସି ତୁହାକୁ ତୁହା ବର୍ଶୁଥୁବାରୁ ନୃତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟ ନଥାଏ | ଏଣୁ ଦଶରାପରବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦିବାସୀଟିଏ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରତି ମନମାରି ତୁନିପଡ଼େ । ଏହା ତା'ର ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ବାସ ¦ 


ବର୍ଷା ମାସ ପରେ ପରବ୍‌ ଆସିଲେ ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀ ଗୀତ-ନୃତ୍ୟ-ବାଦ୍ୟ ଲହରରେ 
ମୁଖରିତ ହୋଇଉଠେ | ବଣଂ-ପାହାଡ଼, ଡଙ୍ଗର, ଝେୋଲା ପ୍ରକଞ୍ଚିତ ହୋଇଉଠେ | ପୁଲକିତ 
ହୋଇଉଠେ ଜୀବନ | ଶିଶୁଠାରୁ ଶତାୟୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ କଳାକାର ସାଜନ୍ତି, 
ସବୂରି ମନରେ ଉଙ୍କମାନେ ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚବାର, ଭଲପାଇବାର ଆଗ୍ରହ, ଉଚ୍କଣ୍ଠା | ଡ଼ୁଙ୍ଗଡ଼ୁଙ୍ଗା, 
ତିଢ଼ିବିଡ଼ି, ଟାମକ, ଢାପ, ମହୁରୀ ନାଦରେ ପ୍ରତି ଛନ୍ଦାୟିତ ପଦପାତରେ ତାହା ସଂଚରିଯାଏ 
ମନରୁ ମନକୁ | ସଲପ, ଲନ୍ଦା, ପେଣ୍ଡମରସ ଆହୁରି ମଧୁର କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ ପରିବେଶକୁ | 
ଦୁଃଖ ଶୋକ, ଅଭାବ ଅନଟନର ବଉଦ ଉଭାନ୍‌ ହୋଇଥାଏ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ | ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 


ଥାଏ ଖାଲି ଆନନ୍ଦ-ଉପଭୋଗର ମନମତାଣିଆ ପରିକ୍ରମଣୀୟ ବେଢ଼ା! 


[୫୦] 


1୪! 


କୋରାପୁଟ, ନବରଂଗପୁର ଅଂଚଳରେ ବାସ କରୁଥୁବା ଭୂମିଆ, ଭତରା, 
ଆମାନାତ୍ୟ, ହାଲବା, ପରଜା ଆଦି ଆଦିବାସୀ ସମେତ ରଣା, ମାଳି, ଶୁଣ୍ଢି, ଗଉଡ଼ ଆଦି 
ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ଗା” ଦାଣ୍ଡ ପୌଷ ଆସିଲେ “ ପୁଷ୍ପରବ” ପାଳନ ଅବସରରେ ‘ ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ 
ଲୋକନାଚର ନିନାଦରେ ଦୁଲୁକି ଉଠେ। ପୌଷ ମାସର ଶୁକ୍ପକ୍ଷ ପ୍ରତିପଦା ଦିନ ଗ୍ରାମ 
ଦେବତୀଙ୍କଠାରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରି ନୃତ୍ୟଦଳ ହାତେ ଲମ୍ବ ବାଉଁଶ କାଠିର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ 
ଚାରିଫାଳ କରି ହାତରେ ଧରି ହଲେଇ ହଲେଇ ବିଭିନ୍ନ ଭଂଗୀରେ ନାଚ କରିବାର କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବାରୁ ଏହାର “ ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ” ନାମକରଣ ହୋଇଛି। କେହି ଏହାକୁ ଅଧୁନା 
“ ଦଣ୍ଡାରୀ ନାଚ” ଓ 'କାଠନାଚ” ବୋଲିଥାନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅତିକମ୍‌ରେ କୋଡ଼ିଏ ବା 
ପଚିଶ ଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ନୂତ୍ୟଦଳ ମୁଣ୍ଡରେ ରଂଗିନ୍‌ ପଗଡ଼ି, ମୟୂରପୂୁଛୁ 
ବା ଜରି କାଗଜଫୁଲ ଲଗାଇ, ଛିଟକନାର ସାର୍ଟ, ଫୁଲପକା ଶାଢ଼ା ପିନ୍ଧି, ମୁହଁକୁ ରଂଗ 
ଚିତାରେ ସଜେଇ, ମହୁରୀ, ଢୋଲ, ମାଦଳ, ଟାମକ, ତିଡ଼ିବିଡ଼ି ଓ ବଂଶୀ ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟ- 
ବାଦନକାରୀଙ୍କୁ ସାଥ୍‌ରେ ନେଇ ଅଭିନବ ଭଂଗୀରେ ଗାଁ” ଗା” ବୁଲି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 
ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ, ବୃଭାକାର ହୋଇ ଜଣକ କାନ୍ଧରେ ଜଣେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ଦଶ୍ଡସହ ଦଣ୍ଡ (ବାଡ଼ି)ର ସମାରାତରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧ ବା ସମର 
କରିବା ଭଂଗୀରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଇକ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଆଦିବାସୀ 
“ ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ'ର ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ କେହି କେହି ଆଲୋଚକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 


ଏହି ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନୃତ୍ଯ କେବଳ ମନୋରଂଜନର ଖୋରାକ ନ ହୋଇ ବନ୍ଧୁତ୍ବ 
ସ୍ଥାପନର ସୁସଂହତ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ। ଗାଁ” ଗାଂ ମଧ୍ୟରେ ପନ୍ଦରଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଚ 
ହେଉଥିବାରୁ ଅନେକ ଗାଁ” ପରସ୍ପରର ବାବୁଗାଁ (ମଇତ୍ର) ପାଲଟିଯାନ୍ତି | ଦୁଃଖରେ ସୁଖରେ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆସେ | ସରଳ ମଣିଷର ସରଳ ଚଳଣି ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଯାକ ଗାଁ'ର ପିଲାଠୁ ବୁଢ଼ା 
ଏହି ଦଣ୍ଡାହୁଲିଆ ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ “ବାବୁ” ବା ‘ମଇତ୍ର? ପାଲଟିଯାନ୍ତି | ଅଧୁନା ଏହି ନାଚ 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ କ୍ରମଶଃ ଅବଲୁପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି | ଏହା “ କାଠିନାଚ”ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଏବେ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ ସାଜିଛି। ଦୂରୁଆ ଜନଜାତି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାଘମାସ 
ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଗୀତଧର୍ମୀ “ଉଦୁଦୁଶେ” ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ। 
କେବଳ ବଂଶୀସୁର ଲହରୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଦଳ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚଳଶିରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଅବଦାନକୁ ନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। 


'ଏଡ଼ୁଏଢ଼ୁ' ଦୁରୁଆ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଲୋକନୃତ୍ୟ |! ଏଥିରେ 
ଦୁରୁଆ ଯୁବତୀ ଓ ମହିଳାମାନେ କେବଳ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଶ୍ଲୋଭର ଛଳରେ 


[୫୧] 


ପ୍ରାକୃତିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ, ପରିସର ତଥା ସେମାନଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଥିବା ନାନା ତଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏହି ନାଚ ମାଧ୍ଯମରେ ନୃତ୍ୟଦଳ ଓ ଦେଖଣାହାରୀ ସମସ୍ତେ 
ଅବଗତ ହୋଇଥଅନ୍ତି। 


“ ବିଲି ନାଚ” କୋରାପୁଟ, ମାଲକାନଗିରି, ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ର ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ଦୂରୁଆ ବା ଧାରୁଆମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ପାରଂପରିକ ଅତିପ୍ରିୟ 
ନାଚ । ଦୁରୁଆମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜାବିକା ନିର୍ବାହର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ବାଉଁଶରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ବିଭିନ୍ନ ସାମଗ୍ରୀ। ବାଉଶର ପାତିଆ କରିବା ପାଇଁ ବାଉଁଶ କିମ୍ବା କାଠ ନିର୍ମିତ  ବିଲି' 
ନାମକ ଏକ ଉପକରଣ ସେମାନେ ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ନୂଆଖୁଆ, ଦିଆଲି ପର୍ବ, 
ପୁଷ୍ପୁନେଇଁ ପର୍ବ ଆଦି ପାଳନ ଅବସରରେ ଦୂରୁଆ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ମୁଣ୍ଡରେ ନିଜ ତିଆରି ଗାମୁଛାରେ 
ପଗଡ଼ିବାନ୍ଧି ବେକରେ ପୋହଳା ମାଳି, କାନ୍ଧରେ ଟାଙ୍ଗିଆ, ଧନୁ, ହାତରେ ଶର ଓ ନାନା 
ପ୍ରକାର କୃଷି ଉପକରଣ ଧରି ଅଣ୍ଟାରେ ଲାଉତୁମ୍ଭା ବାନ୍ଧି କୌପୁନୀ ପିନ୍ଧି ନାଚ କରିବାକୁ 
ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ସାଥିରେ ଥାନ୍ତି ଶିଙ୍ଗା, ବଂଶୀ, ରୁଞି (ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ଏକ-ମୁଖୀବାଦ୍ୟ) , 
ଢୋଲ, କିରକିସା ବା କିର୍ସକିସା (ବାଉଁଶରେ ନିର୍ମିତ ଏକ ଦନୁରିତ ଛୋଟ ନଳ, ଘର୍ଷଣ 
କରି ଯେଉଁଥୁରେ ଶବଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ) ଆଦି ବାଦ୍ୟ ଓ ନିଜ ପାରଂପରିକ ପୋଷାକ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ ବାଦକ ।`ଦୂରୁଆ ଧାଙ୍ଗଡ଼ିମାନେ ଧଳା ରଙ୍ଗର ହାତବୁଣା ଲୁଗାରେ ଖଇର ରଂଗର 
ପଟାପଟା ଧାଢଡ଼ିଥବା ପାଟଲୁଗା, ଗୋଡ଼ରେ ବଳା, ହାତରେ ଚୁଡ଼ି, କଚଟିରେ ହାତବଳା, 
ବାହୁରେ ବାଜୁବନ୍ଧ, ନାକରେ ଲବଙ୍ଗକଢ଼ି, କାନରେ ଟମାଟୁଲ ଫାସିଆ, ବେକରେ ପୋହଳା 
କଳା ମାଳି ଓ ଧାତୁ ତିଆରି ସୂତାବଳା ପିନ୍ଧି, ମୁଃ୍ ଖୋସାରେ ପାନିଆ, ବଣଫୁଲ ଖୋସି, 
କପାଳ କେଶରେ ° ଚିପ୍ନା (କ୍କିପ) ଲଗାଇ, ପାରଂପରିକ ପୋଷାକରେ ସଜବାଜ ହୋଇ 
*ବିର୍ଲି” ନାଚରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହି ନାଚର ପରିବେଷଣ ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ନାଚ 
ସମୟରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାର-ରସପୂର୍ଣ ଗୀତ ସହ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଧ୍ଵନି ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୂତ୍ୟକାରୀଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିରଖେ। ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ିମାନେ କେବେ ସମବେତ 
ହୋଇ ଅବା କେବେ ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଗାଁ” ଗୀ” ବୁଲି ନାଚ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି ! 
ଦଶରା-ଦିଆଲି ପରବ୍‌ରୁ ଚଇତ ପରବ୍‌ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନାଚ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ। 


୫ 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ହେଉଛି “ ଢେମ୍ସା' | ସଭ୍ୟତାର କ୍ରମବିକାଶ ଧାରାରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶ୍ରମଭାର ଲାଘବ ପାଇଁ, ସୁଖଶ୍ରଦ୍ଧା ବାଣ୍ଟିବା ପାଇଁ, 


[୫୨] 


ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାଳନ ପାଇଁ, ଜନ୍ଧଂବିବାହ-ମୂତ୍ୟୁ ଆଦି ସଂସ୍କାର ପାଇଁ, ନିଜ ବିଶ୍ଵାସର 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ପାଇଁ  ଢେମ୍‌ସା' ନାଚ ହୋଇଥାଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସେତୁ । ଏହା 
ସର୍ବଜନାଦୂତ, ସର୍ବଗୃହୀତ ଲୋକନୃତ୍ୟ 


* ଢେମ୍ସା'ର ନାମକରଣ ଏହି ନାଚ ସମୟରେ ବ୍ୟବହୂତ ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧୂମ୍‌ସା 
ଆଧାରରେ ହୋଇଛି। ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ “ ଢେମ୍ସା ଢେଗାନି” ( ଢେମ୍ସା 
ଡେଇଁବା) ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ | ଧୂମ୍‌ସା ବ୍ୟତିରେକେ ଢାପ, ଟାମକ, ତିଡିବିଡ଼ି ଓ 
ମହୁରି ଆଦି ବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ଯରେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଥମେ ମହୁରିଆ ଢେମ୍‌ସା 
ନୃତ୍ୟର ନାମକରଣ ଅନୁସାରେ ମହୁରିରେ ସ୍ଵର ତୋଳେ, ତପୂରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟବାଜଣାର 
ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଶିଶୁଠାରୁ ଶତାୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଥାନ୍ତି 
ଏହି ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟରେ। ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅନ୍ୟୁନ ପାଞ୍ଚ ଜଣରୁ ଶହେଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ି ଉଭୟ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଉଚ୍ଚତାନୂୁସାରେ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧ 
ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ମିଶାଇ, ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଛନ୍ଦି, ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ପାଦ 
ମିଳାଇ କେତେବେଳେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ତ କେତେବେଳେ ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ, କେତେବେଳେ 
ସର୍ପପରି ଅଙ୍କେଇବଙ୍କେଇ ତ କେତେବେଳେ ଲମ୍ବାଧାଡ଼ିରେ ମନ୍ସର ଓ ଦୁତ ଗତିରେ ଚାଲି 
ଚାଲି, ଆଣୁ, ଅଣ୍ଟା ଭାଙ୍ଗ, ପାଦ ଆଗକୁ ପଛକୁ ପକାଇ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। 
ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ଆଦିମ ଅଧ୍ବବାସୀଟି ଯେମିତି ଜିଇଛି, ସେମିତି ନାଚିଛି, ଗାଇଛି ଓ 
ନାମାଙ୍କନ କରିଛି ନୃତ୍ୟର ଭଂଗୀକୁ, ମୁଦ୍ରାକୁ । ନୃତ୍ଯ ଭଂଗୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି 
ଆଦିବାସୀର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କ୍ରିୟାକଳାପ, ଯଥା- ଝାଡ଼ୁମାରିବା, ଡେଇଁବା, ପିଟିପିଟି 
ଲୁହାପଥରକୁ ଭାଙ୍ଗିବା, ମାଟି ଖୋଳିବା, ଚାଷ କରିବା, ପିଲାଙ୍କୁ ଝୁଲାଇ ଝୁଲାଇ ଖେଳାଇବା 
ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟଭଂଗୀ ସହ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିବା ପରି, ଝରଣା ଝରିବା ପରି, ସାପ ବଙ୍କେଇ ଚାଲିବା, 
ମୟୂର ଆନମନା ହୋଇ ନାଚିବା ପରି, ବର୍ଷ ଛମ୍‌ ଛମ୍‌ ହେଇ ବର୍ଷିବା ପରି, ଖରା ଚାଇଁ 
ଚାଇଁ ମାରିବା ପରି ଭାବଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଗତି, ଶିକାରୀର ଛଳକୌଶଳ, 
କ୍ଷେତରେ ପାଚିଲା ଫସଲର ଢେଉ ରୂପ, ସମୂହ ଶ୍ରମର ଛନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରେମ, ବିରହ, 
ମିଳନ, ହସଖୁସିର ଫୁଆରା ଭାବ... ସକଳ ବିଭବ ହୋଇଥାଏ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟରେ । 
ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଆଧାରରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଢେମ୍‌ସାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି। ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟକୁ 
ନଅ ପ୍ରକାରରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ହିଣ୍ଡାଣି ଢେମ୍‌ସା (ଚାଲିବାପରି), ( ୨ ) 
ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଣି ଢେମ୍‌ସା, (୩) କୁଳା ଢେମ୍‌ସା, (୪) ରିଞ୍ଜୋଡ଼ି ଢେମ୍ସା, (୫) ସିରା 
ଢେମ୍‌ସା, (୬) ବଣ୍ଡା ଢେମ୍‌ସା, (୭ ) ଗୋଡ଼ିବେଟାନି ଢେମ୍ସା, (୮) ଦଉଡ଼ାଣି ଢେମ୍ସା 


[ ୫୩] 


ଓ ( ୯) ଲୁହୁରାମରା ଢେମ୍‌ସା (କମାର ହାତୃଡ଼ି ପିଟିବା ପରି) | ନବରଂଗପୁର ଅଞ୍ଚଳର 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ସାଇମନ୍‌ ବିଡ଼ିକା ଏଇ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଢେମ୍‌ସାକୁ ପନ୍ଦର 
ପ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ ହେଉଥିବା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ 
୧-କରାପାନି ଢେମ୍‌ସା, ୨ -ଡାଲ୍‌ଖେଲାନି ଢେମ୍ସା, ୩-ସାଇଲୋଡ଼ି ଢେମ୍ସା, ୪-ବାମିକୁଳାନି 
ଢେମ୍‌ସା, ୫-ତିନିକୋନିଆ ଢେମ୍‌ସା, ୬-ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାନି ଢେମ୍‌ସା, ୭-ବଂଜାରିନି ଢେମ୍ସା, 
୮-ଗୋଡ଼ିବେଟାନି ଢେମ୍ସା, ୯-ଡାଲ୍‌ଖାଇ ଢେମ୍ସା, ୧ ୦-କନ୍କିଫୁଲ ଢେମ୍ସା, ୧୧- 
ପରଲିଆ ଢେମ୍‌ସା, ୧ ୨-ମାଖ଼ି ଲଚକାନି ଢେମ୍‌ସା, ୧୩-ସିରା ଢେମ୍ସା, ୧ ୪-ଭୂମିଆ 
ବାଲି ଢେମ୍‌ସା, ୧ ୫-ଲେଜାବାଲି ଢେମ୍ସା ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଦୂତ | 


ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କାହୁଚରଣ ପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନରୁ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟକୁ 
୧ ୭ଟି ବିଭାଗରେ ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତିଂ ଯଥା: ୧) ସାଇଲୋଡ଼ି ଢେମ୍‌ସା, ୨) 
କନ୍ଦିରି ଢେମ୍‌ସା, ୩) ଖୁନ୍ଦା ଢେମ୍‌ସା, ୪) ବାଗ ଢେମ୍ସା, ୫) ମାଖି ଛେଚକାନି ଢେମ୍ସା, 
୬) ଖମୁଶିଆ ଢେମ୍ସା (କହୁଣିମରା), ୭) ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାନି ଢେମ୍‌ସା, ୮) ଗୁଡ଼ିବେଟାନି 
ଢେମ୍‌ସା, ୯) ମାଣ୍ରି ଲଚକାନି ଢେମ୍‌ସା, ୧୦) କାଟି ମାରାନି (କାଠିସହ) ଢେମ୍ସା, 
୧୧) ଗହୁଡ଼ ଢେମ୍ସା, ୧ ୨) ସର୍ବ ବାଲି ଢେମ୍ସା, ୧୩) ଝାଡ଼ମାଲି (ଧାନକାଟିବା, 
ମଳିବା) ଢେମ୍ସା, ୧୪) ଲହୁରମରା ଢେମ୍୍‌ସା, ୧୫) ଅମ୍ଭଜିତ ଢେମ୍‌ସା, ୧୬) 
ମାଣ୍ରିଆମଡ଼ା ଢେମ୍‌ସା, ୧୭) ପଲାନି ଢେମ୍ସା | 


ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର୍‌ ସୁବାସଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ଶୈଳୀ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଜ୍ଞାନଲାଭ ହୁଏ ଯେ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ 
ପ୍ରଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟରେ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଭଂଗୀ ବା ଶୈଳୀ 
ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ । ଯଥା- ( ୧) କରାପାନି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୁଆ ପଥର ପାଣି ଯେପରି 
ବଙ୍କେଇ ଜକେଇ ମାଟିରେ ମାଡ଼ିଚାଲିଥାଏ, ସେମିତି ନୃତ୍ୟଦଳ ନାଚିଥାନ୍ତି ଓ ଭସା ମେଘପରି 
ଦଳ ଦଳ ଭାସିବୁଲିବା ପରି ମିଶିଯାଆନ୍ତି, ଖୋଲି ଯାଆନ୍ତି, ଆଗପଛ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି | ( ୨ ) 
ହିଣ୍ଡାଣି (ଚାଲିବାପରି), (୩) ସିରା, (୪) ଅଣ୍ଟାଝୁଲାନି (ତିନି ପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ତିନି 
ପାଦ ପଛକୁ ଆସି ନୃତ୍ୟଦଳ ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଇ ଝୁଲାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି), (୫) ଗୋଡ଼ିବେଟାନି 
- ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଦୂଇଦଳ ଧାନ, ମାଶ୍ିଆ ଆଦିରୁ ଗୋଡ଼ି ବାଛିବା 
ପରି ୧- ୨-୩-୪/୧- ୨-୩-୪ ଏଇ ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, (୬) ବାଲି ଢେମ୍ସା - 
ନୃତ୍ୟକାରୀ ମୁଣ୍ଡରେ ଫୁଲ ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ି ଧରି ପରିକ୍ରମା କଲାପରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, ( ୭) ଲହୁରମରା 
- ଏଥରେ ନୃତ୍ୟଦଳ ବାମ ପାଦ, ଡାହାଣ ହାତ କହୁଣୀ ଓ ଡାହାଣ ପାଦ, ବାମହାତ କହୁଣୀ 
ମାରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି, କମାର ହାତୁଡ଼ି ପିଟିବା ପରି , (୮) ମାଣ୍ି ଲଚକାନି - ଆଗକୁ 


[ ୫୪ ] 


ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ଯିବା ଓ ପଛକୁ ଫେରିବା, ( ୯) ସାଇଲୋଡ଼ି- ଏହା ହିଣ୍ଡାଣି ଢେମ୍‌ସା 
ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ ଧୂମ୍‌ସା ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଚାଲି ଚାଲି ଏଥିରେ ନୃତ୍ୟ 
କରନ୍ତି, କେହି ନୃତ୍ୟକାରୀ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ବୋଲିଥାନ୍ତି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କୋରାପୁଟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସାଇଲୋଡ଼ି ଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅନନ୍ୟ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଡାଲ୍‌୍ଖାଇ ପରି ସାଇଲୋଡ଼ି 
ଗୀତ ସବୁରି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଭାବ-ଭାବନା ଏଥରେ ସ୍ଵତଃ ସଂଚରିଯାଏ 
ଅବା ! ଚଇତିପରବ୍‌ ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା ଗୋଟିଏ ସାଇଲୋଡ଼ି ଗୀତ ଏଠାରେ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ନିଆଯାଇପାରେ | ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ରଝ ୪ ଧାଡ଼ି, ୫ ଧାଡ଼ି ବା ୮ ଧାଡ଼ି 
ବିଶିଷ୍ଟ୍‌ ମାତ୍ର ତାଳ ଲୟ ଯୁକ୍ତ, ଶୁତି ମଧୁର | 


ମଶ୍ଜୁରୁତା ଜଡ଼ିଗରୁ ଜଡ଼ିପତି ଗଲିରେ ସାରିଆ 
ଜଢ଼ିପତି ଗଲି.... 
ଖାଇବାଦିନେ କତାକଲା, ମନୁପଡ଼ିଗଲିରେ ସାରିଆ 
ଏତୁ ଲାଗି ଗଲି... 
ଲୋରି ମାମାଣି ସାଇଲୋରି ଲୋରେ ହ ଲୋରେ 
ମୁଣ୍ଡରେ ତ ଦାରୁବାରା, ଟାଇକଲି କରାରେ ସାରିଆ 
ଟାଇକଲି କରା ... 
ଚୋଗାଡ଼ଙ୍ଗରେ ମାଟିମାରା, ତିନିଅଣା ଦାରାରେ ସାରିଆ 
ଚାରିଅଣା ଦାରା... 
ଲୋରି ମାମାଣି ସାଇଲୋରି ଲୋରେ ହ ଲୋରେ... || 
ମଲ୍ଲିଫୁଲ୍‌ ଗୁଥୁଦେ, ସୁତାଇ ସାନ୍ଦିନେରେ ସାରିଆ 
ସୁତାଇ ସାନ୍ଦିନେ ..... 
ଲିଆଦାତା ମାରାଗଲେ ଗୀତେ କାନ୍ଦିନେରେ ସାରିଆ 
କତାଏ କାନ୍ଦିନେ.... 
ଲୋରି ମାମାଣି ସାଇ ଲୋରି ଲୋରେ ହ ଲୋରେୋ | 
ପିତ୍‌ ମାରି ଦାତୁଣୁ ପିତ୍କେ ପିତୂଢ଼ିରେ ସାରିଆ 
ପିତ୍‌ କେ ପିତୁଡ଼ି ... 
ଟେକି ଦରୁ ତାଡ଼ୁ ଚତା ମୁହେଁ ଶିତୂଡ଼ିରେ ସାରିଆ 
ମୁହେଁ ଶିତୂଡ଼ି ... 
ଲୋରି ମାମାଣି ସାଇଲୋରି ଲୋରେ ହ ଲୋରେ... || 
(ସଂଗ୍ରହ - ଦୟମତୀ ମାଝି, ରଙ୍ଗକୁମ୍ଭାଗୀ) 


[୫୫] 


ଆଦିବାସୀ ଗୀତରେ ଗୀତରେ ଥାଏ ଜୀବନଗାଥା। କାଠଭାର ମୁଣ୍ଡରେ ବୋହି 
ତିନିଅଣା ଚାରିଅଣା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅତି କମ୍‌ ଦାମ୍‌ରେ ବିକିଦେଇ ଘରେ ଅଧାପେଟ ଖାଇ ଅଭାବ 
ଅନଟନରେ ବଞ୍ଚବାଠାରୁ ଲିଆଦାତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାମୀ ମରିଗଲେ ବି ଗୀତରେ କଥାରେ କାନ୍ଦିଦେଇ 
ସକଳ ଦୁଃଖକୁ ଆତୃସ୍ଥ କରିନେବାର ସଂକଳ୍ପ ରଖୁଥାଏ ସେ ! ଗୀତ ଓ ନାଚ ତା'ର ଜୀବନ | 
ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟର ଶେଷଭଂଗୀ ହେଉଛି ( ୧୦) ପଲାନି: ମହୁରିର ଦୃତ ସ୍ଵରରେ ଧାଇଁ 
ପଳାଇବା ପରି ଏଥିରେ ଦୃତ ଗତିରେ ନୃତ୍ୟକରି କରି ଚାଲିଯାନ୍ତି ନୃତ୍ୟକାରୀ ଦଳ | ପୌଷ 
ଆସିଲେ ବନଲତାରେ ପେନ୍ଛା ପେନ୍ଛା ଫୁଲ ଫୁଟେ, ସଲପ୍‌ ଗଛରେ ବନ୍ଧା ହାଣ୍ଡି ରସରେ 
ଭରିଯାଏ । ଡଙ୍ଗରରେ ସୁଆଁ ଜହ୍ଲା, କାଙ୍ୁ ମକା ଆଦି ଫସଲର ଫୁଆରା ଖେଳିଯାଏ। ପୁଣି 
ଚଇତ ଆସିଲେ ବଣଫୁଲ ମହକରେ ମହକିତ ହୋଇଯାଏ ସାରା ମୁଲକ | ଚଇତାଳି ପବନର 
ସୁରଭିରେ ଉଲ୍ଲସିଉଠେ ପାହାଡ଼, କନ୍ଦର ଓ ଡଙ୍ଗର ମାଟି | ପ୍ରକୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭାରେ 
ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ ହୁଏ, ଆତ୍ସା ବିଭୋର ହୁଏ । ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନବ ଉନ୍ମାଦନା, ଜୀବନ 
ଆଦିବାସୀ ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ ଉତ୍ସବମୟ | ଅବସର ମାତ୍ରେ ସେ ପରବ ମନାଇବା ଉପଲକ୍ଷେ 
ଢେମ୍‌ସା ନାଚ ନାଚେ । ପରଜା ନାଚେ, ବଣ୍ଡା ନାଚେ, ଦୂରୁଆ ନାଟେ, ଗଦବା ନାଚେ | 
ନିଜର ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପୋଷାକ ପରିଛୁଦ-ଅଳଙ୍କାରରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଢେମ୍‌ସା 
ଭଂଗୀରେ ନାଚ ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାଷା, ପ୍ରଥା-ପରଂପରା, ସଂସ୍କୃତିରେ ଭିନ୍ନତା 
ଥିଲେ ହେଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଢେମ୍‌ସାର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ 


' ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ' ଢେମ୍ସା” ନାଚ ନାଚିବା 
ସମୟର ଭାବଭଂଗୀ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି: “ପୁଷ୍‌ ପର୍ବ, ଚଇତି ପର୍ବରେ 
ପରଜାମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୂତନ ନାଚ ନାଚନ୍ତି | ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗାର ତାଳେ ତାଳେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀମାନେ 
ହାତରେ ଖଡ଼ୁ ବାଡ଼େଇ ବାଡ଼େଇ ନାଚନ୍ତି | ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ଗୋଲେଇ ବଙ୍କେଇ ସାପେଇ 
ଦୋହଲି ଘୂରି ଫୂରି ନାଚିବୁଲିଲେ | ଭୋଗୀ ( ନିଆଁ) ଚାରିପାଖେ ଝାଳ ଥପ୍‌ ଥପ୍‌ ନାଲି ମୁହଁ 
ଉପରେ ନାଲି ନିଆଁର ଧାସ ରଂଗ ନେସିଦେଲା।” (ପୁ- ୯୧) | 


ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟଯଦଳର ସବା ଆଗରେ ଥାଏ ବାଟକଢ଼ାକଢ଼ାଣି। ଧାଙ୍ଗଡ଼ିମାନେ 
ପାରଂପରିକ ଛାପାଶାଢ଼ି, ମୁଣ୍ଡରେ ଡାଙ୍ଗର ଖୋସା, ଖେସାରେ ନାନାଜାତି ବଣଫୁଲ, କପାଳ 
କେଶରେ ମେଞ୍ଚାଏ ଚିପ୍ନା, କାନରେ ନାଗିନ୍‌, ନାକରେ ନାକଦଣ୍ଡିୟ କେଶରି, ବେକରେ 
ଅଗଲା, ରଂଗବେରଙ୍ଗର ଗୁଳରି ମାଳି ଓ ଟଙ୍କାମାଳି, ହାତରେ ରସଖଡୁ, ବନ୍ଦରିଆ, କତରିଆ 
ବଳା, ବାହୁରେ ବାଜୁବନ୍ଧ, ପାଦରେ ବଳାପାହୂଡ଼, ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ପଇସାମୁଦି ପିନ୍ଧି ନୃତ୍ୟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନେ ଛୋଟ ଧୋତି ପିନ୍ଧି, ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧି ଡାଳପତ୍ର 
ଖୋସିହୋଇ, ବେକ ହାତ ଗୋଡ଼ରେ ରସର ବଳା, ଗୁଜରି ମାଳି, ଟଙ୍କା ମାଳି ପକାଇ, 


[୫୬] 


ଅଣ୍ଟାରେ ଗାମୁଛା ଭିଡ଼ି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ନିଜକୁ ସଜେଇ ନୃତ୍ୟ ଦଳରେ ମିଶିଥାନ୍ତି | ଢେମ୍‌ସା 
ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ିଙ୍କ ମନ ମିଶିବାର ଏକ ମାଧ୍ଯମ | ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଟିଏ 
ମୁକ୍ତ ଭାବେ ନିଜ ଜୀବନ ସାଥୀଟିଏ ବାଛି ନେଇଥାଏ। ଧାଙ୍ଗଡ଼ି ମଧ୍ୟ ମନପସନ୍ଦର ସାଥୀ 
ବାଛି ପାରିଥାଏ। 


ଢେମ୍‌ସା ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ କୌଣସି ଗୁରୁଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ। 
ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ପୁରୁଖା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାର ସୂତ୍ରରେ କନିଷ୍ଠମାନେ ଏହାକୁ 
ଶିକ୍ଷା କରିନେଇଥାନ୍ତି। ପୂର୍ବେ ଆଦିବାସୀ ଗାଁ” ମାନଙ୍କରେ ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗଠନ, 
ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଧାଙ୍ଗଡ଼ି ବସା ବା ଯୁବା ଗହ ଏସବୁର ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ମଳୀ ଥିଲା। ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା ପରଂପରା, ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି, ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, କର୍ମକର୍ମାଣୀ, ବିଶ୍ଵାସ, ଆଦର୍ଶ, 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ଗୀତନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ସାମୁହିକ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ଏହି ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ଯୁବାଗ୍ଧହ”ରେ ହିଁ ସମାହିତ ହେଉଥୁଲା - ଏଇଠାରେ 
ହିଁ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକଯୁବତୀ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ନିବା, ଜାଣିବା, ଜୀବନସାଥୀ ବାଛିବା ସହ 
ସୁଖମୟ, ଶୁଙଝ୍ଖଳିତ ଜୀବନଯାପନ କରିବାର ଧାରା ସହ ପରିଚିତ ହେଉଥୁଲା। ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷକ ଭେରିୟର୍‌ ଏଲ୍‌ୱନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଧାଂଡାବସାରେ ଗୀତନାଚ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜୀବନକୁ ଆନନ୍ଦମୟ କରିବା ସହ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେହି ସଂପର୍କକୁ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ 
ବାନ୍ଧି ସୁଖମୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସମୟ ଜୀବନଯାପନ କରିବାର ସୁଦଧଢ଼ ଭିତ୍ତି ଯୁବାଗୃହରୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଧାଂଡାବସା ଏବେ ପ୍ରାୟତଃ ଲୁପ୍ତ | ତେବେ ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଉତ୍ସବରେ ନାଚଗୀତ ମଧ୍ଯରେ 
ପାରଂପରିକତା ରକ୍ଷା କରାଯାଉଛି | ଯୁବାଘରର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି | 


ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀର କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଦୂର କରି ଆନନ୍ଦ ଭରି 
ଦେଇଥାଏ, ଏ ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ନଥାଏ- ଘଣ୍ଟାଏ ବା ସାରାରାତି 
ନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରେ । ନୃତ୍ୟକାରୀ ନାଚ ମଝିରୁ ଦଳଛାଡ଼ି ଯାଇପାରନ୍ତି ଏବଂ 
ପଶିପାରନ୍ତି। ଚଇତି ପରବ୍‌ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଗାଁ” ଗାଁ” ବୁଲି ନାଚକରି 
ଚାଉଳ, ପରିବା, ପଇସା ଆଦି ସଂଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ଭୋଜିଭାତର ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଗା” ଗା” ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ଶତୃତା ଦୂର ହୋଇଥାଏ, ସ୍ବେହ ପ୍ରୀତି, 
ସଂହତି, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ। ମାନବୀୟ ଏକ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଥାଏ 
ଢେମ୍‌ସା ବା ଆଦିବାସୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ | 


ଅଧୁନା ଜଗତୀକରଣର ଆହ୍ବାନରେ ବିଶ୍ଵର ସକଳ ମାନବୀୟ ସଂପରି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉପାଦାନ ବିପଣନ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେବା ଧାରାର ପ୍ରବହମାନତାରେ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକନ୍ସତ୍ୟର ମୌଳିକତା କ୍ରମଶଃ ହଜିବାରେ, ଲୁପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ସହ 


[୫୭ ] 


ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ମିଶ୍ରହୋଇ ଆଧୁନିକ ରୂପରେ ତାତ୍କାଳୀକ ଅର୍ଥଲାଭ ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହେବାର ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି। ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସୌଖୀନ୍‌ ବାଦ୍ଯ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର ହେଲାଣି। ବେଶ ପୋଷାକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି 
ଅଣପାରଂପରିକ ପୋଷାକ, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିଲେଣି। ଆଦିବାସୀ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ମୌଳିକତା ରକ୍ଷା କରିଯିବା ବର୍ଭମାନ 
ସମୟର ଏକ ବଡ଼ ଆହ୍ଵାନ, କାରଣ ଆଧୁନିକତାର ମୋହନବେଣୁ ଝଙ୍କାରରେ ଯାଦୁକରୀ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଥିଲେ ହେଁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକନୂତ୍ୟର କୃହୁକ ମାୟା ଚିରକାଳ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମ୍ମୋହିତ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ, ଏହା ନିଃସଂଦେହ | 


[Js J |] 
କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ମାଲକାନ୍ଗିରି, ନବରଂଗପୁର (ଧନଇତରାର), କୋରାପୁଟ (ରଂଗ 
କୁମ୍ଭା, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର, ଛପର) 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : ପରଜା - ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ସ୍ଲରଣିକା- ୧ ୦ ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, କୋରାପୁଟ 
ସ୍ଲରଣିକା-୮- ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, କୋରାପୁଟ 
କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି - ଡ. ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢ଼ୀ, ସୁବର୍ଣଶ୍ୀ 


[on jr ] 


[ ୫୮] 


ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଙନୁୃଡ୍ଯ 


ଡକୂର୍‌ ଦମୟନ୍ତୀ ବେଷ୍ରା 


ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି କଳାର ଏକ ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର। ଏଠାରେ ବହୁବିଧ କଳାର 
ନାନ୍ଦନିକ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍କ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିଛି । ଭୌଗୋଳିକ ଦୃିକୋଣରୁ ସୀମାନ୍ତରେ 
ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ନିଜର ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଜାୟ ରଖୁବା ସହିତ ଯାହା ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏନାହିଁ, ସେଭଳି ବିରଳ ପରମ୍ପରାକୁ ଧାରଣ କରି ଶ୍ରୀବୃ୍ଧି କରିପାରିଛି । 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଚିତ୍ରଟି ଅତି ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସଷ୍ଟ | ତେଣୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଆସଛି। ନୃତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ବିବିଧତାରେ ଭରା | କାରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରାୟ ୫୩ ପ୍ରକାରର 
ଆଦିବାସୀ ମଧ୍ୟ ବସବାସ କରନ୍ତି | ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କର ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ 
ନୁହେଁ; ତାହା ସହିତ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଦୈବ ବିଶ୍ବାସ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, 
ବେଶଭୂଷାରେ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି। 


ନୃତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜର ଜମାଟବନ୍ଧା ସମଷ୍ଚିଗତ ଏକ ରଚନା କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନରେ 
ଟିକେ ସରସତା ଆଣିବା ପାଇଁ ସ୍ମରଣାତୀତ କାଳରୁ ବାଜା ବଜାଇ, ଗୀତ ଗାଇ ସେ ନାଚେ | 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟିଟି ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ବରଂ ନିଜେ ନାଚିବାର 
ଆବେଗକୈନ୍ଦରିକ । ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଏମିତି ଅନେକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା କେବଳ ଗୋଟାଏ 
ଅଞ୍ଚଳ ଅଥବା ଜାତି ଅଥବା ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ। ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜଣାଯାଏ 
ସତେଅବା ସେଗୁଡିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିବେଶ, ଘଟନା, ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ବା ପୌରାଣିକ 
କଥାବଳୀର ସମାହାର | ଯେକୌଣସି ଖୋଲାସ୍ଥାନ ହୋଇଛି ତା'ର ଆଖଡ଼ା | ପ୍ରସ୍ତରଶିଳ୍ପ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଦାରୁଶିଛ ପରି ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସ ଏହା ଲୋଡ଼େ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ସହିତ ସମସ୍ତେ ସାମିଲ ହେବାର ଆଦିମ ରୁଚି ଆଜି ଯଦିବା ନାହିଁ, ତଥାପି 
କେତେକ ସଂସ୍କାରର ଏହା ଅବିଚେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥିବାରୁ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇରହିଛି। ଏହି 
କ୍ରମରେ କେତେକ ନୃତ୍ୟର ଅବତାରଣା ଏଠାରେ କରାଗଲା | 


[୫୯] 


ଛଉନୃୂତ୍ୟ : 

କେବଳ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରତିବେଶୀ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ ରାଜ୍ୟର ଷଢ଼େଇକଳା 
ଏବଂ ପଦ୍ଦିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ। ଷଢ଼େଇକଳା ଓ 
ପୁରୁଲିଆରେ ହେଉଥୁବା ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମୁଖାର ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ। ମୂଳତଃ ଛଉଥୁଲା ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ। ଚୈତ୍ର ମାସର ଶୁକ୍ଟ ନବମୀଠାରୁ 
ଛଅ ଦିନଧରି ପାଳିତ ହୋଇ ପଣୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତିରେ ଏହା ଶେଷହୁଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଏହା ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କଲା | ସେହିଦିନଠାରୁ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାଟି ଛଉପାଇଁ ଏକ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଏହା ଏକ ସମରକଳାରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ସହିତ ଲାସ୍ୟଭାବର ମହାମିଳନ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଛଅ 
ଟବ୍‌କା ଓ ଛତିଶ ଉଫୁଲି ନେଇ ଏହା ପରିପୁଷ୍ଟ । ସମସ୍ତ ଟବ୍‌କା ଓ ଉଫୁଲି ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ସଖୀନାଚ, ପାଁତା ନାଚ, କାଠିନାଚ, ଡାଣ୍ଟାନାଚ, ଚାଙ୍ଗୁନାଚ, ଦାସାୟଁ ନାଚ, ମାଗେ ନାଚ, 
ଜାତୁର ନାଚକୁ ନେଇ ସମ୍ପଦ୍ଧ। ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ ତାହାର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ 
ହେଉଛି ଝୁମର୍‌ ¦ ଯଦିବା ରାଜପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ପରେ ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ନୂତନ ସଙ୍ଗୀତର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତଥାପି ତାହାର ତାଳଟି ଏଯାବତ୍‌ ଝୁମର୍‌ ତାଳରେହିଁ ବନ୍ଧା 

ଛଉନୃତ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯଥା-ଢୋଲ, ମାଦଳ, ଧୁମ୍ସା, ବାଇଶୀ, ଚଡ଼ଚଡ଼ି, 
ମହୁରୀ ଆଦି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବାଦ୍ଯଗୁଡିକ ଛଅଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ ଗତିକରେ - 
୧) ଜୁତନ୍‌ ବାଜା ୨) ରଙ୍ଗ ବାଜା ୩) ଅସ୍ଗଲ୍‌ ବାଜା ୪) ଆସର ଚମ୍କା ବାଳା ୫) 
ବଡତାଳ୍‌ ବାଜା ୬) ନାଟ୍‌କୀ ବାଜା | 

ଜୁଡନ୍‌ ବାଜା ସହ ଯେଉଁ ଗୀତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ତାହା ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, କାଠିନାଚ, ଚାଙ୍ଗୁନାଚ ଆଦିର ଆରମ୍ଭ । ଏହା ପୁଣି ଆଲାପନା ଓ ଧୂମାଲ୍‌ 
ଭେଦରେ ଦ୍ଵିବିଧ | ଆଲାପନାର ସଙ୍ଗୀତ ଗୁଡିକ ମଧୁର ଓ ଗାମ୍ଭର୍ଯ୍ୟଭରା | ଧୂମାଲ୍ଟି ଆଦିରସ 
ମିଶ୍ରିତ । ଅସ୍‌ଗଲ୍‌ ବାଜା ପାତାନାଚର ଖେମ୍ଟା, ଆଡ ଖେମ୍ଟା, ରିଝାମାଠା, ଝିଙ୍ଗାଫୁଲିଆ, 
ପାଟିଆମେଧା, ରସରସିଆ, ରସ ପଖୁଆର ସ୍ଵର ସହ ପ୍ରାୟ ସମାନ ! ଆସର ଚମ୍କାବାଜା 
ସହ ଓଡ଼ିଶୀ, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଦରବାରୀ ଝୁମର୍‌ ଆଦିର ସାମ୍ୟ ରହିଛି। ବଡତାଳ୍‌ ବାଜା 
ସହ ଆଦିବାସୀ ମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ, ମୂତ୍ୟୁ ବିବାହ ବାଜା ମେଳ ଖାଏ। ନାଟ୍‌କୀ ବାଜା 
ଲାଗ୍‌ଣେ, ମାଗେ, ଝୁମର୍ର ରସପୂର୍ଣ୍ ଗୀତପରି | 

ଏହିପର୍ବ ଆରମ୍ଭର ପୂର୍ବରାତିରେ ଭଗତା, ଦେହୁରୀ, ଘଟୁଆ ଓ ପାଟୁଆ ମାନେ 
ଦେବସ୍ଥଳକୁ ଯାଇ ଗୁଆ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଦେଇଆସନ୍ତି | ପରଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପର୍ବର ପ୍ରଥମଦିନ ମାଆ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଘଟ ଆସେ ଓ ବଳିପଡ଼େ ! ଦ୍ଵିତୀୟଦିନରେ ଶିବମନ୍ଦିରକୁ ଘଟ ଆସେ ¦ ତୃତୀୟ 


[ ୬୦ ] 


ଦିନରେ ଯାତ୍ରାଘଟ ଆସେ । ଚତୁର୍ଥଦିନରେ ସତୀଘଟ ଓ ପଞ୍ଚମଦିନରେ ଜାଗରଭାର ଆସେ । 
ଭକ୍ତମାନେ ଉପବାସ କରି ଜାଗର ଦୀପ ଜାଳନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ରାତିରେହିଁ ପୁରାକାଳରେ 
ପ୍ରଥମେ ଛଉନ୍ତ୍ୟ ହୋଇଥଲା। ଷଷ୍ଠଦିନ ଉଡ଼ାପର୍ବ ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯାଏ ଏବଂ 
ଏହା ହେଉଛି ଉଦ୍‌ଯାପନୀ ପର୍ବ ¦ ଏବେ ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଶାସନ ତରଫରୁ ବାରିପଦାରେ ଗୋଟାଏ 
ଦିନ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଛଉ, ଦ୍ଵିତୀୟ ତୃତୀୟ ଦିନରେ ଉତ୍ତରସାହି ଦକ୍ଷିଣସାହିର ଛଉନୃତ୍ଯ 
ହେଉଅଛି | ଏତତ୍ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ଚୈତ୍ରପୂର୍୍ିମା ଦିନରେ ଏବଂ 
କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଦୁଇଦିନବ୍ୟାପୀ ଛଉନ୍ୃତ୍ୟ କରାଯାଉଛି | 
ସମୟ ସହିତ ଛଉରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲାଣି । ମୁଳତଃ ଏହା ଥଲା ଏକ 
ଦଳୀୟ ନୃତ୍ୟ (Group Dance) | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦ୍ରୈତ ନୃତ୍ୟ (Dual Dance) 
ଏବଂ ଏକକ ନୃତ୍ୟ (Sଠାଠ Dance) ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛି | 
ଝୁମର୍‌ ନୃତ୍ୟ : 
ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ସାଧନାର ସିବି ଭାବରେ ଝୁମର୍‌ର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ରହିଛି । ଏହା ଯେତିକି 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ସେତିକି ନୃତ୍ୟଧର୍ମୀ। ଝୁମର୍‌ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଯେଉଁ ରାଗରାଗିଣୀ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି 
ତାହାକୁ ଶୁଣିଲେ ପାଦଠାରୁ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ଉଠେ | ତେଣୁ ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଏହାର ଉପାସକ । କେତେବେଳେ ଲୌକିକ ପ୍ରେମ, କେତେବେଳେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ତ କେତେବେଳେ ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏହା 
ଗତିମୁଖର | ଏହାର ନାଚଟି ଦ୍ଵିବିଧ। ଗୋଟାକରେ ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା ସ୍ଥଳେ ଅନ୍ୟଟିରେ ବହୁ ଶିନୀ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି | କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ 
ଶିଳୀ ନାଚୁଥବା ଶୈଳୀଟିକୁ କେହି କେହି ଦରବାରୀ ଝୁମର୍‌ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଅଧୁକ ସଂଖ୍ୟକ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ ହେଉଥିବା ଶୈଳୀଟି ପାତାଶାଳିଆ ଝୁମର୍‌ ! 
ଖଝୁମର୍‌ ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନୃତ୍ୟ ବେଳେ 
ବାଦ୍ଯୟକାରର କଳା କୌଶଳ ବିନା ଝୁମର୍‌ ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ 
ମାଦଲ୍‌ କରେ ରାଇଁ ରାଇଁ 
ମାଦଲିଆ ତ ଘରେ ନାଇଁ 
ମାଦଲିଆ କେ ମେରା ଖାଓଆବ 
ତାଓ ଦେଶେ ନାଚ ଲାଗାବ 
ହାମ୍ରା ଭକେ ମରି 
ହାମ୍‌ରା ଶୋଷେ ମରି 
ଝୁମରିଆ କେ ନିଏଁ ଯାବ କଲେ କରି । 


[ ୬୧ ] 


ଏ ଗୀତରୁ ଏହା ଅନୁମେୟ ଯେ ମାଦଳିଆ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତକାର ପାଇଁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ୟ 
ଭୋକଶୋଷରେ ରହି ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ସୁଖସ୍ବାଛୁନ୍ଦ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | 


ଖଝୁମର୍‌ ନୃତ୍ୟରେ ମହୁରି, ସାହାନାଇ, କନସର୍ଟ ସହିତ ଢୋଲ, ଧୁମ୍ସା, ମାଦଳ, 
ଡିବିତବଲା, ହାର୍‌ମୋନିୟମ୍‌, ବଇଁଶୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ଏହି ନୃତ୍ୟଟି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ । ସେ ସମୟର ପ୍ରତିବେଶୀ ରାଜ୍ୟ 
ଷଢ଼େଇକଳା, ରାଞ୍ଚ ପଞ୍ଚକୋଟ, ସିଲ ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ଯାତି 
ରାଜପୂୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଁ ରହିଛି। 
ଦାସାର୍ୟନୃତ୍ୟ : 

ଦୁର୍ଗାପୂଜୀର ଦଶଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସାନ୍ତାଳ, ହୋ, ମୁଣ୍ଡା ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନୃତ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହା ଶକ୍ତି ଉପାସନା ସହିତ ସମ୍ପର୍କୀତ | କାରଣ ତାନ୍ତିକ ଗୁରୁଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
ଚେଲାମାନେ ଚାତୁର୍ମୀସ୍ୟାର ଯେଉଁ ବିଦ୍ୟା ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେଇଟିକୁ ଦଶହରା 
ଅବସରରେ ଉଦ୍‌ଯାପନ କରନ୍ତି | ଏହି ଦଶ ଦିନରେ ସେମାନେ ଗାଆଁ ଗାଆଁ ବୁଲି ଲୋକଙ୍କୁ 
ଓଷଧ ବାଣ୍ଟନ୍ତି, କାହାରି ପୀଡ଼ାଥିଲେ ତାନ୍ତିକ ଉପଚାର ମଧ୍ୟ କରି ଦାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
ରଜସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଙ୍ଗିକଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାଧନା ସାପେକ୍ଷ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଚାତୁର୍ମାସ୍ୟା ଏବଂ ଦାସାର୍ୟ ଭ୍ରମଣ ବେଳେ ସେମାନେ ସନ୍ଧ୍ୟାସବ୍ରତ ଧାରଣ 
କରନ୍ତି ¦ ସେହିହେତୁରୁ ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ନ ହୋଇ ଲାଉ ବା ତୁମ୍ବଭା ନିର୍ମିତ ଭୁୱାଂ, 
ଘଣ୍ଟଘଣ୍ଟା ଏବଂ ମାଠିଆ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ରହେ | ଏଥିରେ ପୌରୁଷକୁ ମଧ୍ୟ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦିଆଯାଏ ! 
ନୃତ୍ୟରେ ଲାସ୍ୟ ଭାବ ଆଣିବାପୀଇଁ ସୈଣଭାବକୁ ସେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିତିଦିନିଆ 
ପୋଷାକ ନ ପିନ୍ଧି ନିଜକୁ ଶାଢ଼ୀରେ ସଳାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ଶୋଭାଯାଏ ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକା। 
ପ୍ରତିଦଳରେ ଏକ ଅର୍ଵଚକ୍ର କିମ୍ବା 'ସଞ୍ପୂର୍ଚକ୍ର ହେଉଥିବା ପରି ଲୋକ ଏଥୁରେ ସାମିଲ୍‌ 
ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନେ ଚକ୍ରାକାରରେ ନାଚି ଥାଆନ୍ତି । ଦଳରେ ଜଣେ “ଗାଣି' ବା ଜୋକର୍‌ 
ରହେ। ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କପରି ନ ନାଚି ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥାଏ। 

କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାଙ୍କର ତୁଳୁକ୍‌ (ତୁର୍କ ମୁସଲ୍ମାନ) ସହିତ 
ଲଢ଼େଇ ପରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ଦିବି ଓ ଦୁର୍ଗା ନାମକ ଦୁଇ ବୀରଯୁବକକୁ ତୁଳୁକମାନେ 
ଅପରହରଣ କରିନେବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଯେଉଁ ଅଭିଯାନରେ 
ଯାଇଥିଲେ ତାହା ହେଉଛି ଦାସା ଦାସାର୍ୟର ତାର୍ଵିକ ଅର୍ଥ  ଦାଃସାୟ୍‌' ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଷାର 
ଶେଷ। ବର୍ଷାର ଶେଷ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଷ୍ଠିନ ମାସରେ ହିଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ। କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଅନୁସାରେ ଶାଢ଼ୀ ପରିଧାନର କାରଣଟି ଛଦ୍ଧବେଶର ଏବଂ ଭୁୱାଂ ବାଦ୍ୟଟି ଆବଶ୍ଯକ 
ବେଳେ ଧନୂର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ | ସେଥୁରେ ଲାଉଟି ଶରମୁଣା ଭାବରେ ବ୍ୟବହାରଯୋଗ୍ୟ | 


[୬୨ ] 


~~ ~~ 


ଉଭୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସଂଗୃହୀତ ଦାନର ମୁଖ୍ୟାଂଶ ଗୁରୁ ଏବଂ ଗୁରୁପନ୍ଵୀ ପାଇଁ 
ଉପହାର କିଣିବାରେ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ । ବାକିତକ ଦାନରେ ପଙ୍‌କ୍ତି ଭୋଜନ ଦିଆଯାଏ। 
ଲାଗ୍ଣେ ନୃତ୍ୟ : 

ଏହା ସାନ୍ତାଳ ସମ୍ପଦାୟର ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ ହୋଇପାରୁଥବା ଏକ ନୃତ୍ୟ | 
ଖୁସିର ମୁହୂର୍ଭକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାର ଏହା ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ଯୁବକ ଯୁବତୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ସାମିଲ୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ବାମରୁ ଡାହାଣକୁ ଚକ୍ରାକାରରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଦୁଇ ବା ତତୋଧ୍ୂକ ମାଦଳିଆ ମାଦଳ ବଜାଇ ଆଗରେ ଆଗରେ ନାଚି ନାଚି 
ଚାଲନ୍ତି ଏବଂ ପଛରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନେ ନାଚନ୍ତି । ନାଚର ତାଳ ଥାଏ : 

ହେତାଂ ହେତାଂ ଧପିଞ୍ଜ୍‌ ଦାଃ 

ଦାତାଂ ହେତାଂ ଧ୍ପି୍ଞ୍ ଦାଃ 

ଦିଞ୍୍ଦା ଦାତାଃ ହେତାଂ ଦାଃ 

ଦୀଃ ଦାଃତାଂ ହେତାଂ ଦାଃ | 

ମାଦଳ ସହିତ ନାଗରା, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବାଦନ କରାଯାଏ। ମଝିରେ 
ମଝିରେ ନୃତ୍ୟରେ ବିରତି ପଡ଼େ। ସେହି ସମୟରେ ପୁରୁଷ ଦଳ, ନାରୀଦଳ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ହୁଅନି | ପୁରୁଷ ଦଳ ବଇଁଶୀ କେନ୍ଦରାଦିକୁ ମାଦଳ, ନାଗରାର ଅତିରିକ୍ତ ବାଦ୍ୟଭାବରେ 
ଏହି ସମୟରେ ବ୍ଯବହାର କରି ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । ନାରୀଦଳ ତାକୁ ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି | କିଛି 
ସମୟ ପରେ ପୁଣି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 


ଏହି ନାଚ ଅଧ୍ୁକାଂଶତଃ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାତ୍ରିର ଏକ ପ୍ରହର ଯାଏଁ 
ଚାଲେ। ବେଳେ ବେଳେ ଏହା ସକାଳ ହେବା ଯାଏଁ ହୁଏ। ରାତ୍ରିକାଳରେ ଗୀତରେ 
ଆଦିରସାମ୍ବକ ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଜମେ | ତାହା ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧକ ସରସ କରାଏ। 


ଡାଣ୍ା ନୃତ୍ୟ : 


ଏହା ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ଶିକାର ଓ ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ | ଏହି ନାଚରେ ହାତକୁ ହାତ ଛନ୍ଦି 
ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ। ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଥାଏ ¬ “ବାଂ ଦୁଞ୍ଜ ତୁଞ୍୍‌ ବାଂ ଦୂଞ୍ଜ୍‌ ତାଣାଃ” - 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୀର ମାରିବି ନା ଛକିବି ? ' ବାଂ ଦୁଞ୍୍‌ ତୁଞ” ବେଳେ ନୃତ୍ୟ ଦଳଟି ଶର ସନ୍ଧାନ 
କରିବାର ଭଙ୍ଗିମା ଆଣେ | ସେହିପରି “ବାଂ ଦୁଞ ତାଣାଃ' ବେଳେ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ଡେଇଁ 
ଛକିବାର ଅଭିନୟ କରେ । ବେଳେ ବେଳେ ନୃତ୍ୟରେ କାଠର ଧନୁ ଓ ଖଣ୍ଡା ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥୁବାବେଳେ ଖାଲି ହାତରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୁଏ । ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପରବର୍ଭୀ ସମୟଟି 
ଶିକାରର ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଟି ହୁଏ | ମୁଖ୍ୟ 


[୬୩] 


ଭାବରେ ଏହା ଶିକାରୀ ଏବଂ ସିପାହୀ ମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବି 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଆକଟ ନ ଥାଏ ଓ “ବାହା ପାରାବ” ପରେ ଅନ୍ତତଃପକ୍ଷେ ତିନିଦିନ ପାଇଁ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାନ୍ତାଳ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ଦଙ୍‌ ନୃତ୍ୟ : 

ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ବିବାହକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଦଙ୍‌ । ଏହା ବରକନ୍ଯାର ଶୁଭ 
ମନାସି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ| ଏହାର ଆରମ୍ଭଟି ବରକନ୍ୟା ଗିରାତଲ୍‌ (ବିବାହର ଦିନ ଧାର୍ଯ୍ୟ ବା 
ତିଲକ) ସଂସ୍କାର ଦିନଠାରୁ | ପ୍ରଥମେ ଏହା ମୁରବୀ ଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଏ 
ପରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏଥୁରେ ସାମିଲ ହୁଅନ୍ତି। ବିବାହ ଦିନ ବରପକ୍ଷ ତଥା କନ୍ଯାପକ୍ଷର 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଅତି ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଏଥରେ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । ହାତରେ ହାତ ଛନ୍ଦି 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ନାଚଟି ହୁଏ | ଲାଗ୍ଣେ ପରି ଏଥିରେ ବିରାମ ନ ଥାଏ କିମ୍ବା 
ଗୀତର ଆସର ଜମେ ନାହିଁ। 

ଅବଶ୍ୟ ବରପକ୍ଷ କନ୍ୟାଗ୍ରାମକୁ ଆସିବାପରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ମଧ୍ୟରେ ହାସ ପରିହାସ 
ଓ ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତର ମୂଳକ ଗୀତ ଜମେ | ଏହା ସାଧାରଣତଃ ବରପକ୍ଷର ଯୁବକ ଓ କନ୍ୟାପକ୍ଷର 
ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା | ଏଥୁରେ ବୃଦ୍ଧମାନେ ବି ଯୁବକଙ୍କ ଗହଣରେ ଥାଆନ୍ତି 
ଓ ବୃଦ୍ଧାମାନେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ | ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତରମାନଙ୍କରେ ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି। 

ହୋ ମାନଙ୍କର ବିବାହକାଳୀନ ନୃତ୍ୟ ହେଲା ଆଆଁଦି। ଏହା ପାଞ୍ଚଗୋଟି ତାଳରେ 
ଚାଲେ ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ “ ଜାଦୂର' ମାଦଳ ବାଜେ | 
ଜାତୁର୍‌ ନୃତ୍ୟ : 

ପୂଜାପୀଠମାନଙ୍କରେ କରାଯାଉଥୁବା ନୃତ୍ୟର ନାମ ଜାତୁର୍‌ | ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାହିରା 
ପୀଠରେ କେତୋଟି ପୂଜା ଯଥା - ଏରଃସିମ୍‌ ', ‘ହାରିୟାଳସିମ୍‌' , 'ମାଃମଣେ' , 'ମାଗ୍ପୁଡି' 
ମାନଙ୍କରେ ସାଧ୍ବତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ନାଚିବାର ବିଧୂନାହିଁ। ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରତିଟି ମୁଦ୍ରାରେ ନମସ୍କାର ସୂଚାଉଥ୍‌ବା ଅଥବା ଆଶୀର୍ବାଦ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଭଙ୍ଗିଥାଏ। 
ନାଚିବାବେଳେ ସମସ୍ତେ ଆଗକୁ ଝୁଙ୍କି ଚକ୍ରାକାରରେ ପୀଠର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। 
ନୃତ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆବାହନୀମୂଳକ | 
ଡାହାର୍‌ ନୃତ୍ୟ : 

ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ବାହା ପାରାବ୍‌' ବା ଫୁଲଭାଙ୍ଗୁଣି ପର୍ବର ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଏହି 
ନୃତ୍ୟଟି କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ କରାଯାଏ। ସାଧାରଣତଃ ବେଳ ବୁଡ଼ି 
ଆସୁଥିବା ବେଳକୁ ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହା 


[୬୪] 


କିଶୋରୀମାନଙ୍କର ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାରର ଧୂଳିଖେଳ କହିଲେ ଅଧକ ସମୀଚୀନ ହେବ। 
କାରଣ ଏଥରେ କୌଣସି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ। ସମବୟସର 
କିଶୋରୀମାନେ ଏକ ଧାଡ଼ିରେ ହାତକୁ ହାତ ଛନ୍ଦି ଆଗକୁ ନାଚି ନାଚି ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ସେହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ କରନ୍ତି। ଗୀତଗୁଡିକ ଖୁବ୍‌ ମନମତାଣିଆ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଦାଣ୍ଡମାନଙ୍କରେ ବସି ବୟସ୍କ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି | . 

ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପଷ୍ଚି ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଆଖ୍ଯାୟିକା ମୂଳକ ବା ଏତିହାସିକ ଘଟନାବଳୀ 
ଆଧାରିତ ହୋଇଥାଏ : 

ଆବ ଲାଗିଦ୍‌ ହ ହଳ୍‌ କ ଲାଗିଦ୍‌ 

ସେର୍ମା ବଙ୍ଗା ହ ବାବାତାବ 

ଜାହେର୍‌ ଏରା ହ ଆୟତାବ 

ସାଗେନ୍‌ ଆକିନ୍‌ ହ ସାଜାଅ ଆକିନ୍‌ 

ବୁରୁହାରା ହ ଦିଶମ୍‌ ପାଳା 

ନେହର୍‌ ଆବନ୍‌ ହ ସେରେଞ୍ଜ୍‌ ଆବନ୍‌ 

ଜହାର୍‌ ଆବନ୍‌ ହ ଏନେଜ୍‌ ଆବନ୍‌ । 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମପାଇଁ ଆମ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଆକାଶରେ ଦେବତାମାନେ | ଜାହିଁରା 
ଠାକୁରାଣୀ ଆମର ମାଆ । ସେମାନେ ପଲ୍ଲବିତ ପୁଷ୍ପିତ କରନ୍ତି ଏହି ଧରାଧାମକୁ ଆଉ 
ଆମର ଜଙ୍ଗଲ ଇଲାକାକୁ । ଆସଲୋ ! ତାକୁ ଗୁହାରି କରିବା, ଜୁହାର କରିବା, ଗୀତ 
ଗାଇବା ଆଉ ନାଚିବା ! 
ରିଞ୍ଜା ନୃତ୍ୟ : 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ କରମା ପୂଜାଟି ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟ ଦ୍ଵାରା ପାଳନ କରାଯାଏ । 
ସେହି ପୂଜାକୁ ସାନ୍ତାଳମାନେ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ଗହନାପୂର୍ଣ୍ଣିମୀ ଅବସରରେ ପାଳନ କରନ୍ତି। 
କାର୍ମୁ, ଧାର୍ମୁ ନାମକ ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କ ଦୁର୍ବଶା ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ସାଙ୍ଗକୁ ' ଜାରାମ୍‌ ଗସୀୟ”ର ପୂଜା 
ହେଉଛି ପର୍ବର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | କରମା ଗଛର ଡାଳକୁ ଦୁଇଜଣ ଅବିବାହିତ ଯୁବକିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଣାଯାଇ ଏହି ପୁଜା ସନ୍ଧ୍ୟାରୁ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ। ଏହି ଅବସରର ସାନ୍ତାଳ 
ନୃତ୍ୟଟି ରିଞ୍ଜା ନୃତ୍ୟ | 

ଜାତୁର୍‌ ଶୈଳୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଥୁରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ନାଚିବା 
ନିଷେଧ | ଏହି ନାଚ ଅବିରାମ ଗତିରେ ସଜାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲୁଥୁବାରୁ ଆଖପାଖ ଗାଆଁର 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଦଳକୁ ନିମନ୍ତିତ କରାଯାଇଥାଏ | ସେମାନେ ପାଳିକରି ନାଚିଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟାଏ 
ଦଳ ଥକିଗଲେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଦଳ ଆସେ ଏବଂ ଏହି କ୍ରମରେ ନୃତ୍ୟଟି ଚାଲେ ! 


[ ୬୫ ] 


ସାନ୍ତାଳ ବିଶ୍ବାସ ଅନୁସାରେ କାରାମ୍‌ ଗୋସାଇଁ ହେଉଛନ୍ତି ଧନର କୁବେର | ତାଙ୍କୁ 
ସନୁଷ୍ଟ କରି ରଖୁଲେ ଗାଆଁ ଧନଧାନ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ, ଅଭାବ ଦେଖାଦିଏ ନାହିଁ। ଭାଦ୍ରବ 
ଶୁକ ଏକାଦଶୀ ରାତ୍ରିରେ ହୋ, ଖଡ଼ିଆ, ଲୋଧା ଏବଂ ଲୋହାର୍‌ମାନେ କରମପୂଜା 
ଅବସରରେ ପାଁତାନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । କୃଷିଜୀବୀ ସମ୍ପଦାୟର ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ପାଁତା ନାଚେ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏହା ଦାଡଶାଲ, ଦୀଡ ଝୁମର, ଝିଙ୍ଗାଫୁଲିଆ ନାମରେ 
ନାମିତ ହୁଏ | ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ହାତକୁ ହାତ ଛନ୍ଦି ମାଦଳର ତାଳେ ତାଳେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ହୁଏ | ନୃତ୍ୟବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ଆଗକୁ ଝୁଙ୍କ କିଛିପାଦ ଆଗକୁ ଓ କିଛିପାଦ ପଛାଇବା ହେଉଛି 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାତା ସଙ୍ଗୀତର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରାଗରାଗିଣୀ ନ ଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର 
ଅନୁସାରେ ମାଦଳର ତାଳ ବଦଳେ ଓ ନାଚର ମୋଡ଼ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ହୁଏ | 
ଗ୍ରାଳି ନୃତ୍ୟ : 

' ଗାଳି ଏନେଜ 'ର ଅର୍ଥ ହେଲା ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ | ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଏକ ହସ ଖୁସିର 
ନାଚ | ବୋଧହୂଏ ପ୍ରତି ଦଳରେ ଏକ କୂଟାର ମାଙ୍କଡ଼ ରହୁଥିବାରୁ ଏହାକୁ ମାଙ୍କଡ଼ନାଚ 
କହାଯାଏ। ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ବାଜା ବଜାଇ ନାଚିନାଚି ଘରଘର ବୁଲି ଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରନ୍ତି ¦ ଏହି ସମୟରେ ଧାନ ଅମଳ ସଦ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଘରୁ ଧାନ 
ଚାଉଳ ଦିଆଯାଏ । ମକରପର୍ବର ପରଦିନଠାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବାରୁ ବଳକା ଥୁବା 
ମକର ପିଠା, ମୁଢ଼ି, ଚୂଡ଼ା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଦିଆଯାଏ | ସେମାନେ ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି : 

ନେମ୍‌ ଖାନ୍‌ ଦ ନେମାଲେପେ ଗ 

ବାଂଖାନ୍‌ ଦ ଗାଳିୟା ଗାଳିଲେ ବାସା ଆପେୟା ! 

-ଅ୍ଥାତ୍‌ ଆମକୁ ଶୀଘ୍ର ଯାହା ଦେବାର ଅଛି ଦେଇଦିଅ | ନହେଲେ ଅଳସୁଆ ମାଙ୍କଡ଼କୁ 
ତୁମଘରେ ଛାଡ଼ିଦେବୁ | ତୁମର ସବୂ କାମ ମଠ ହେବ।| 

ଏହି ନୂତ୍ୟଟି ମକରପର୍ବ ପରେ ଏକ ସପ୍ତାହ ଧରି ଚାଲେ | ସଂଗୃହୀତ ଦାନକୁ 
ଭୋଜିଭାତକରି ଖୁଆଯାଇଥାଏ। 
ଚାଙ୍ଗୁ ନୃତ୍ୟ : 

ଏହି ନାଚକୁ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ଭୁର୍ୟା, ଖଡ଼ିଆ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଲୋଧା ଓ ବାଥୁଡ଼ିମାନେ 
ନାଚି ଥାଆନ୍ତି । ମକରବେଳର ଦେବତା ଗଧା, ଚୈତୁ ବୈଶାଖର ବଡାମ ପୂଜା, ଅଠର 
ଦେଉଳପୂଜା, ଡାଳିପୂଜା, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ବିବାହ ଅବସରରେ ଚାଙ୍ଗୁନଧତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଜୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଭୂୟାଁ ପଲ୍ଲୀରେ ରାତ୍ରିର ନିଭତ ପ୍ରହର ଯାଏଁ “ ତାକ୍ଧୂନାଧୁନ୍‌ 
ଛାଉ ଛାଉ” ତାଳରେ ଚାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟଚାଲେ । ଜାତି ବିଶେଷରେ ଚାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ବଦଳେ । 


[୬୬] 


ଖଡ଼ିଆ ଓ ବାଥୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟରେ ନାରୀମାନେ ମଝିରେ ଥାଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଚାଙ୍ଗୁଦଳ ତାଙ୍କୁ 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରୁ ଘେରି ଚାଙ୍ଗୁ ବଜାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଜୁଆଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟରେ ଦୁଇଚାରିଜଣ ଚାଙ୍କୁ ବାଦକ 
ଆଗରେ ଆଗରେ କିମ୍ବା ମଝିରେ ଥାଇ ନାଚନ୍ତି | ନୃତ୍ୟରତା ତରୁଣୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଚାରିପଟରୁ 
ଘେରିଥାଆନ୍ତି। 


ମୀଗେନୃତ୍ୟ : 
ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପରେ ପରେ ହୋ ମାନଙ୍କର ମାଗେ ପରବ ହୁଏ। ଫସଲ 


ଅମଳପରେ ଏକ ସାମୁହିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ। ଏହା ତିନିଦିନ ବ୍ୟାପୀ 
ଚାଲେ | ପ୍ରଥମ ଦିନ “ଗାଉଅଲ!', ଦିତୀୟ ଦିନ ' ଅତେଇଲି” ଓ ତୃତୀୟ ଦିନ ଟି ' ମାଗେଗୁରି' 
ନାମରେ ପାଳନ କରାଯାଏ ମୁଖ୍ୟଭାବରେ ଏହି ସମୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା 


କରାଯାଏ - 


ଏଙ୍ଗା ଆପୁ ଜନମ୍‌କେନା ସିଂବଙ୍ଗା ଜୀବନ୍‌ କେନା 

ନମିନ୍‌ ମାରଂ ଦିଶୁମ୍‌ ରେବୁ ଜନମ୍କାନା 

ଦିସୁମ ତାଲେ ଗୁଲେ ଗୁଲେ ରାଜିତାବୁ ମେଲେ ମେଲେ 

ହାଇରେ ତାଞ୍ଜ୍‌ ସିଂବଙ୍ଗା ପାରମେତାଲେମେ 

ଦରେୟା ଗାଳା ତାଲାକରେ ବୁରୁ ଦିରି ବିତାର୍‌ କରେ 

ଗଜଅ ଜାକେଡ୍‌ ସିଂବଙ୍ଗା ନେଲେ ରିକାଲେମ । 

-ପିତାମାତା ଏତେବଡ଼ ପୃଥବୀରେ ଆମକୁ ଜନ୍ମ ଦେଲେ ସିଂବଙ୍ଗା (ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ) 
ଆମକୁ ଜୀବନ ଦେଲେ । ଏତେବଡ଼ ଗୋଲ ପୂଥ୍ବୀରେ ଆମେ ଜନ୍ମ ନେଲୁ | ହେ ସିଂବଙ୍ଗା ! 
ଆମକୁ ସୁଖଶାନ୍ତିରେ ରଖ, ସଂସାର ରୂପୀ ସମୁଦ୍ରରୁ ପାର କରିଦିଅ | ଏତିକି ଗୁହାରି । 

ଏହି ଅବସରରେ ହେଉଥିବା ନୃତ୍ୟଟି ହେଲା ମାଗେ | ମାଦଳ, ନାଗରା, କେନ୍ଦରା, 
ବଇଁଶୀର ତାଳେ ତାଳେ ପଛପଟେ ହାତକୁ ହାତ ଛନ୍ଦି ଏହି ନୃତ୍ଯ କରାଯାଏ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧ୍ବକ କ୍ଷିପ୍ରତର | ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ଏବଂ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ | ଏରଃପରବ' (ଫସଲବୁଣା ପର୍ବ) ଅବସରରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଚ 
କରାଯାଏ | 
ଛଟ୍‌କୀ ନୃତ୍ୟ : 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ରଜପର୍ବ ପାଳନଟି ଅତି ନିଆରା। ପୃଥ୍ବୀ ରାଣୀର ରଜସ୍ବଳା 
ମୁହୁର୍ଭକୁ ସ୍ଵରଣ କରି କେବଳ ନାରୀମାନେ ଛଟ୍‌କୀ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରଚ୍ତି | ଏହାକୁ 
କେହି କେହି ଶବରୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି । ଏହାର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟ କେବଳ ନାରୀ ହୁଅନ୍ତି। 
ଧରଣୀର ରଜସ୍ବଳା ମୁହୁର୍ଭରେ ତାର ଆବେଗ ଓ ଉନ୍ମାଦନାକୁ ନିଜ ହୃଦୟରେ ଅବଧାରଣା 


[୬୭] 


କରି ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ। ଏହା ସାଧାରଣତଃ 
ଆମ୍ବତୋଟା ବା ଗ୍ରାମ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଯୁବତୀଦଳ, ଭୂଆସୁଣୀ ଦଳ, 
ବୃଦ୍ଧାଦଳ ରୀତିରେ ଦଳବାନ୍ଧି ପଛପଟେ ପରସ୍ପରର ହାତଛନ୍ଦି ଅର୍ଵ ବୂଭାକାରରେ ସେମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଦୂଇଦଳ ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ନାଚିବା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଅପର ଦଳ 
ଆଡ଼କୁ ନାଚି ନାଚି ଆଗେଇଯାଏ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଦଳ ପାହୁଣ୍ଡ ପକାଇ ପଛେଇଯାଏ। ପୁଣି 
ଦ୍ଵିତୀୟଦଳ ପ୍ରଥମ ଦଳ ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଆସେ। ନାଚିବା ବେଳେ ଖୋସାରେ ମମୟୂରପୂଚଛ, 
ଆତ୍ଭ ଡାଳ, ଜାମୁ ଡାଳ ଆଦି ଖୋସି ଥାଆନ୍ତି | 


କେଉଁଠି କେଉଁଠି ରଜଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିମୁର୍ଭି ବସାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ତାଙ୍କରି ବେଢ଼ାରେ 
ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ରାତିସାରା ଚାଲେ | ତା'ପରେ ରଜଦେବୀଙ୍କୁ ଶେଷଦିନ ବାଟେଇ ଦିଆଯାଏ । 
ବିସର୍ଜ୍ଚନ ପାଇଁ ନେବା ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଖୁବ୍‌ ଚାଲେ। ନୃତ୍ଯୟଟି କେବଳ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଉଥିବାରୁ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଲଳନାମାନେ ତାଳି ଓ ଦୂଇଟି କାଠି 
ବଜାଇ ଥାଆନ୍ି। ଏଥୁରେ କୌଣସି ଢୋଲ, ଖୋଳ, କରତାଳ, ମୁଦଙ୍ଗ ଆଦି ବ୍ୟବହାର 
ହୁଏ ନାହିଁ 

ବିସର୍ଜନ ବେଳେ କୌଣସି ଯୁବକ ସମାନାରେ ପଡ଼ିଲେ ତାକୁ ଆଖୁକାନ ବନ୍ଦକରି 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଜରିଆରେ ସେ ମଧୁର ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ 
ହୁଏ। 

ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ଛଉ ନୃତ୍ୟ, ଝୁମର୍‌ ନୃତ୍ୟ ଆଦିକୁ ଏକତ୍ର ବସି ସେମାନେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ଦାସା”, ଗାଳି” , ' ଚାଙ୍ଗୁ' ଆଦି ନୃତ୍ୟ ଦଳକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ସହିତ 
ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ 
କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଏ! ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପଡ଼ିଆରେ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିଭାମାନେ ପାରମ୍ପରିକ କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ଅନେକ 
ଏ ସବୁକୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କହି ହେୟ ମନେ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏ ସବୁ ଯେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଙ୍ଗ, ଏଥିରେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ ହେବେ। ସୁତରାଂ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଥବା ବା 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଥୁବା ନୃତ୍ୟକୁ ସରକାରୀ ସହାୟତା ଦେବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ 
ମଧ୍ୟ ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ ଏହା ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବଞ୍ଚ ରହନ୍ତା | 


[=] ==] 


[୬୮] 


ଲୋକଙନୃଡ୍ଯରେ ଅଜୁଷ୍ଯେତର ପ୍ରାଣୀ: 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଦୁଶୀଳଜ 


ଡକ୍ୃର୍‌ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ 


ତଦ୍‌ବିଦ୍ମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥବୀରେ ପ୍ରଥମେ ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ଜେଲି ମାଛଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମାଙ୍କଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବ ମଣିଷଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ | 
ମତ୍ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମନୁଷ୍ୟ ଇତର ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ବୁଵିଆ | ଜ୍ଞାନବଳରେ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ ନିଜର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ କରିଆସିଛି। କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ସେ କେତେକ ଇତର ପ୍ରାଣୀ ଯଥା ସାପ, ବାଘ, ଭାଲୁ ଓ ସିଂହ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ନିଜର କରାୟତ୍ତ 
କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ନଚାଇବାରେ କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି। ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକ ମନରେ ଆନନ୍ଦ 
ତଥା ବିସ୍ୟ ଭାବର ସୃଷ୍ଷି। ଏପରିକି ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବୃତ୍ତିଜନିତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ 
ଚତୁର ମଣିଷ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଇତର ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ନିଜର ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ଶିଖାଇବା ସହ ସେମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରୋଜଗାର କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ। ବସ୍ତୁତଃ ନୃତ୍ୟ ଆମ ସଂସ୍କୃତିଭିତ୍ତିକ | 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଜୟଗାନ ହିଁ ଏହି ଧରଣର ପଶୁ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର | 


ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରର ଛକରେ ଆଜି ଯେଉଁ ସବୁ ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 
କୌଶଳଦ୍ବାରା ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ, ସେମାନଙ୍କ ଆମେ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଅଛୁ। ଯଥା- ସଜୀବ ନୃତ୍ୟ ଓ ନିଜୀବ ନୃତ୍ୟ | ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରାଣୀଗଣ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ସଜୀବ ଏବଂ କୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବେତ, ବାଉଁଶ ଆଦିରେ ନିର୍ମିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନୃତ୍ଯ ନିର୍ଜୀବ ନୃତ୍ଯ। ବର୍ଭମାନ ନିମ୍ପରେ ମନୁଷ୍ୟଯେତର 
ପ୍ରାଣୀଗଣ ପୂଥ୍‌ବୀରେ କିପରି ଲୋକନୃତ୍ୟର ଧାରାକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁପାରିଛନ୍ତି, ସେସଞ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ 


[୬୯] 


ସଜୀବ ନୃତ୍ୟ : 

ପ୍ରକାଶଥାଉ କି ଯେଉଁ ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀ ସମ୍ପତି ନିଜର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରୀ ଲୋକମନରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରିଥାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମୂଷା, ମାଙ୍କଡ଼ ପ୍ରଧାନ | 
ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରହି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ମନୁଷ୍ୟଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ବନ୍ଦୀ | ଏ ପ୍ରକାରର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଆପତତଃ ସ୍ଥଳଚର, ଜଳଚର, 
ଉଭୟଚର, ନଭଚର ଓ ସରୀସୂପ ଶ୍ରେଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତ କରିପାରୁ । ବର୍ଭମାନ ନିମ୍ନରେ 
ଏହି ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ | 

(କ) ସୁଳଚର ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ : ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛୁ ଯେ, କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ପୃଥିବୀରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ବିଚରଣ କରୁଥିବା କେତେକ ସ୍ଥୁଳଚର ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ମଣିଷ 
ବଣ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଧରିଆଣି, ଖାଦ୍ୟପେୟ ଦେଇ, ପୋଷା ମନାଇ ଆସିଛି । ପଲ୍ଲୀ ବା ସହର 
ହେଉ, ଜନବସତିପୂର୍ଣ୍ଠ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ଯ କରାଇ ଏହି ମଣିଷ ନିଜର ରୋଜଗାରର 
ପନ୍ଛା ମଧ୍ଯ ଆଦରିଛି। ଏହି ପଶୁମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ନିମ୍ନ ସାରଣୀଟିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | 


ସ୍ମଳଚର ପ୍ରାଣୀ 
| 
ପଶୁ ନୃତ୍ୟ ପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟ ସରୀସୂପ ନୃତ୍ୟ 
(ମାଙ୍କଡ଼, ଷଣ୍ଢ, ମେଣ୍ଢା, ଛେଳି, (କୁକୁଡ଼ା, ଗୋବରା- ସାପ 
ବଳଦ, ମୂଷା, ଘୋଡ଼ା, ହାତୀ, ଚଢ଼େଇ, ଖଞ୍ଜନ, ଶୁଆ, 
ବାଘ, ଭାଲୁ, ସିଂହ ପ୍ରଭୃତି) ସାରୀ ପ୍ରଭୃତି) 


ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଉ । ପ୍ରଥମେ 
ମାଙ୍କଡ଼ର ନୃତ୍ୟ କଥା ଦେଖାଯାଉ | 
ମାଙ୍କଡ଼ ନୃତ୍ୟ : 

ଭାରତରେ ମାଙ୍କଡ଼ ନୃତ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ | ସର୍କସ୍‌ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ମାଙ୍କଡ଼ ସ୍ଵୀୟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଚିଭକୁ ସହଜରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ 
ସମାଜର କେତେକ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଲୋକ ପାତି ବା ହନୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ଧରି ପୋଷା 
ମନାଇ ନାଚ ଶିଖାଇଥନ୍ତି। ମାଲିକର କଥା ପ୍ରକାରେ ନିରୀହ ମାଙ୍କଡ଼ଟି ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ନିଜର 
ଦାନ୍ତ ଦେଖାଇବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୋଳି ଖେଳିବା, ଚିତମାରିବା, ସାଇକେଲ୍‌ ଚଲାଇବା 


[୭0] 


ଆଦି କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ ମାଙ୍କଡ଼ର ପାଟି ନ ଫିଟିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ, ପୋଷାକରେ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ମାଲିକର ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରକାରେ ନାଚ ଦେଖାଇଥାଏ। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମୂଳକ 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଵହୁ ଅନୁଦୂତିକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ଵକ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ 
ଷଣ୍ଢ ; 

ଷଣ୍ଚମାନଙ୍କୁ ଲୋକମାନେ ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବଙ୍କ ବାହନ ରୂପେ ପୂଜା କରିବା 
ସହ କେହି କେହି ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବୁଲାଇ ନାଚ କରାଇ ପଇସା ରୋଜଗାର କରିଥାନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର ଚିତାଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ କରି ଷଣ୍ଢିଟିର ସାଧୀରଣ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇବାର 
ଭଙ୍ଗୀ ଲୋକମାନସରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ ମଧ୍ଷ 
ଅୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ ଦୁଇଗୋଟି ଷଞ୍ଚର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଲଢ଼େଇ ଜନପଦରେ 
ବେଳେବେଳେ ଭୟ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଜନତା ସେଥୁରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ 
ବଳଦ/ବାସୁଆ ବଳଦ : 

ଷଣ୍ଢ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ବଳଦକୁ ବିଭିନ୍ନ ବେଶପୋଷାକରେ ମଣ୍ଡିତ କରାଇ 
ଗା” ଗୀ” ବୁଲାଇ ରୋଜଗାର କରିଥାନ୍ତି | ଏପରିକି ଉତ୍ତର ଭାରତ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ ବହୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବାସୁଆ ବଦଳ ଧରି ଦେଶସାରା ପରିଭ୍ରମଣ କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ | ଶୈବ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ବଳଦ ଶିବଙ୍କ ବାହନ ରୂପେ ପୂଜିତ | ବଳଦର ବେକରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ପିନ୍ଧାଯାଇଥାଏ | 
ମାଲିକର କଥା ପ୍ରକାରେ ବଳଦ ବାଦ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଡ଼ ଓ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଏ। ବିଶେଷ ପକ୍ଷେ 
ଗହନା ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ ବଳଦର ପୂଜା ହୋଇଥାଏ 
ଛେଳି/ମେଣ୍ଢା : 

ସମାଜର କେତେକ ନିମ୍ନବର୍ଚର ଲୋକ ଛେଳି ନୃତ୍ୟ ଓ ମେଞ୍ା ଲଢ଼େଇ କରାଇ 
ନିଜର ଗୁଜରାଣ ମେଞଣ୍ଟାନ୍ତି । ଛେଳିମାଲିକ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ ପୋଷାକରେ ଛେଳିଟିକୁ ମଣ୍ଡିତ 
କରି ବୁଲାଇଥାନ୍ତି। ମାଲିକର କଥା ଓ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରକାରେ ଛେଳିଟି ଗୋଡ଼ ଟେକି ଏବଂ ମୁଣ୍ଡ 
ହଲାଇ ମାଲିକର କଥା ପ୍ରକାରେ ସମ୍ମତି ଜଣାଇଥାଏ। ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ 
ବାଦ୍ୟ | ମେଣ୍ଢା ଲଢ଼େଇ ଦୂଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ମାଲିକମାନେ ନିଜ ନିଜର ମେଞ୍ଟା ଧରି 
ହାଟ ବା ଜନଗହଳି ରାସ୍ତାର ଛକ ସ୍ଥାନକୁ: ଆସିଥାନ୍ତି । ବାଦ୍ୟ ବାଜୁଥାଏ | ଦୁଇଗୋଟି ମେଣ୍ଟା 
ଗୋଡ଼ଛାଟି, ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ ଯୁଦ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀରେ ଧାଇଁ ଆସି ମୁଣ୍ଡକୁ ମୁଣ୍ଡ ପିଟିଥାନ୍ତି। ପରାଜିତ 
ମେଣ୍ଢା ଜାଗା ଛାଡ଼ି ପଳାଏ ! ବିଜୟୀ ମେଣ୍ଟାର ମାଲିକ ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ | 


[ ୭୧ ] 


ମୂଷା : 

ପଶୁ ନୃତ୍ୟରେ ଗୋବିନ୍ଦ ମୁଷା ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଏଥିପାଇଁ ବହୁ ଲୋକଗୀତ ଲେଖାଯାଇଛି | 
ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ତଥା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ 
ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । ସମାଜର ନିମ୍ବ ବର୍ଗର କେତେ ଲୋକ ଗାଁକୁ ଗା” ବୁଲି 
ମୂଷା ଖେଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି। ନୃତ୍ଯବେଳେ ଡମ୍ବରୁ, ଚାଙ୍କୁ ଆଦି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ। 
ମୂଷାକୁ ବିଭିନ୍ନ ବେଶ ପୋଷାକରେ ସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଘୋଡ଼ା : 

ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଘୋଡ଼ାର ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏହାର ଇତିହାସ ପୁରୁଣା | 
ପୂର୍ବେ ଗୀ ଗୀ” ବୁଲି ଲୋକେ ନାଚ ଦେଖାଉଥୁଲେ | ସମ୍ପତି ଏହି ନୃତ୍ୟ ସର୍କସ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଘୋଡ଼ା ଏକ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ପ୍ରାଣୀ] ମାଲିକ ଯେପରି କହେ, ସେ ସେପରି ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପୋଷାକରେ ଘୋଡ଼ାକୁ ସଜିତ କରି ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ନୃତ୍ୟକାରୀର କଥା ଓ ଗୀତ ପ୍ରକାରେ ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ, ଗୋଡ଼ ଟେକି 
ଅଭିନୟ କରିଥାଏ । କେତେବେଳେ ତଳେ ଚିତ୍ମାରି ଶୁଏ ତ କେତେବେଳେ ଗୋଡ଼ 
ଟେକି ବଲ୍‌ ଖେଳିଥାଏ। ବାଦ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଘୋଡ଼ା ସ୍ଵୀୟ ଅଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଚିତ୍ତ ହରଣ କରିଥାଏ। 
ହାତୀ : 

ଘୋଡ଼ାପରି ହାତୀ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାହନ ରୂପେ 
ପ୍ରକୀରିତ | ଏହା ଏକ ବୃହତ୍କାୟ ପ୍ରାଣୀ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକମାନେ ଜଙ୍ଗଲରୁ ହାତୀକୁ 
ଧରି ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ଆଣିଥାନ୍ତି ¦ ମାହୁନ୍ତର ଏହା ଏକ ଆଜ୍ଞାକାରୀ ପଶୁ । ମାହୁନ୍ତର ତାଲିମ୍‌ 
ଅନୁସାରେ ସେ କାମ କରେ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଏ, ଗୋଡ଼ ଟେକେ, ବଲ୍‌ ଖେଳେ, ମଣିଷ 
ଉପରେ ଚାଲେ, ଗୋଡ଼ରେ ଘଣ୍ଟି ଲଗାଇ ଚାଙ୍ଗୁବାଦ୍ୟ ଅନୁସାରେ ନାଚେ | 

କେବଳ ସେତିକି ନୂହଁ, କେତେକ ଜଙ୍ଗଲର ହିଂସ୍ର ପ୍ରାଣୀ ମଧ୍ୟ ମଣିଷ ହାତରେ 
ଧରାପଡ଼ି ନୃତ୍ୟକାରୀର ମାଡ଼ ଭୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଆପାତତଃ ଏହା ସର୍କସ୍‌ର କଡ଼ା ନିରାପତ୍ତା ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକମାନେ ସଭୟ ଚିତ୍ତରେ ଏହି ନୃତ୍ଯକୁ ଦେଖନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରାଣୀମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ନୃତ୍ଯ କରିନଥାନ୍ତି, ତେଣୁ ନୃତ୍ଯକୁ “ଖେଳ” ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 


[୭୨] 


କରିବା ଅଧବକନ୍ଧୁ ଉଚିତ ମନେକରୁ। ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରାଣୀଗଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାଲୁ, ବାଘ, 
ସିଂହ ଓ ଅରଣା ମଲିଷି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବେଳେବେଳେ ଗାୀ”ରେ ଭାଲୁର 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ସର୍କସ୍‌ରେ ଭାଲୁ ସାଇକେଲ୍‌ ଚଲାଇବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ନିଆଁ ହୂଳା ଧରି ନିଜର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ। ବାଘ, ସିଂହ ଆଦି ସାମାନ୍ୟ ଖେଳ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି | 
ପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟ : 

ଅଭିନୟକ୍ଷମ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୁକୂଡ଼ା, ଗୋବରା ଚଢ଼େଇ, ବଣି ଚଢ଼େଇ, 


ମୟୂର, ଶୁଆ, ସାରୀ ଓ ଖଞ୍ଜନ ଆଦି ପ୍ରଧାନ ! ମୁକ୍ତ ଆକାଶର ଜୀବ ମଣିଷ କର୍ଚ୍ତକ 
ଧରାଯାଇ ନିଜର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି 
କୁକୁଡ଼ା : 

କୁକୁଡ଼ା ନିଜେ ନାଚି ନଥାଏ। ଦୂଇଟି ଗଞ୍ଜା କୁକୁଡ଼ା (ଅଣ୍ଡିରା କୂୁକୁଡ଼ା)ର ସମ୍ମୁଖ 
ଯୁଦ୍ଧ ହି ଲୋକନୃତ୍ଯର ଏକ ମଣ୍ଡଳୀ ସୃଷ୍ଚି କରିଥାଏ ହାଟ ବା ଛକ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକମାନେ 
ନିଜ ନିଜର କୁକୁଡ଼ାକୁ ଆଣି, ବାଜି ପକାଇ ପରସ୍ପର କୁକୁଡ଼ା ମଧ୍ୟରେ ଲଢ଼େଇ କରାନ୍ତି | 
ଯେଉଁ କୁକୁଡ଼ା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହରାଇ ଦିଏ, ତାହାର ମାଲିକ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥାଏ । ଲୋକମାନେ 
ଆନନ୍ଦରେ ଲଢ଼େଇକୁ ଉପଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଲଢ଼େଇ ବେଳେ କୁକୁଡ଼ା ବେକରେ ଘାଗୁଡ଼ି 
ପିନ୍ଧାଯାଇଥାଏ। ପରଜା, କୋୟା, ସାନ୍ତାଳ, ଗଣ୍ଡ, ଗଦବା ଆଦି ଜାତିର ଲୋକମାନେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟକୁ ଜାକ୍ଜମକ୍‌ରେ ପାଳନ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହା ସାମରିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ସୂଚକ | 
ଗୋବରା ଚଢ଼େଇ : 


ଗୋବରା ଚଢ଼େଇ ଯୁଦ୍ଧପ୍ରେମୀ | ଲୋକମାନେ ଛକ ଜାଗାରେ ନିଜ ନିଜର ଚଢ଼େଇକୁ 
ଧରି ଆସନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଜ୍ଥ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ପାଚିଲା କଦଳୀଟିଏ ରଖାଯାଏ ତାହା ଖାଇବା 
ପାଇଁ ଦୁଇ ଚଢ଼େଇ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଲଢ଼େଇ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଚଢ଼େଇ ଜୟଯୁକ୍ତ ହୁଏ, 
ତା”ର ମାଲିକ ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ । 
ମୟୂର : 

ମୟୂରର ନୃତ୍ୟ ଆପାତତଃ ବର୍ଷାରତୁ ବା ମେଘମେଦୂର ପରିବେଶରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥାଏ। ମୟୂରକୁ କେହି ଏହି ନୃତ୍ଯ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିନଥାଏ। ଜଙ୍ଗଲ ବ୍ଯତୀତ 


[ ୭୩] 


ଯେଉଁମାନେ ଏହି ପକ୍ଷୀକୁ ପୋଷିଥାନ୍ତି, ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧୁବାସୀ ସେହି ନୃତ୍ୟକୁ ବେଳେ 
ବେଳେ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ଲୟରେ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ମୟୂରର ନୃତ୍ଯ ଏକ ଚମଚ଼ାର 
ନୃତ୍ୟଭାବେ ପରିଗଣିତ | ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବଣିଚଢ଼େଇ, ଶୁଆ ଓ ସାରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ଭାଗ 
ନେଇଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ପକ୍ଷୀର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପୋଷିଥୁବା 
ଲୋକମାନେ ଛକ ସ୍ଥାନକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଣିଥାନ୍ତି । ଶୁଆ ଓ ସାରୀ ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଗାନ 
କରିଥାନ୍ତି 
ସରୀସୂପ : 

ସର୍ପକୁ ଚତୁର ମଣିଷ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଧରିଆଣି ପେଡ଼ିରେ ରଖୁ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲୁଥାନ୍ତି। 
କେଳା ଜାତୀୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କର ଏହା କୌଳିକ ବୃଭ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଦୋ” ଛକି ବା ଚାରିଛକି ସ୍ଥାନ, ହାଟ କିମ୍ବା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ସାଧାରଣତଃ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥାଏ ସାପୁଆ କେଳାର ପଦ୍ଧତୋଳା, ହସ୍ତଚାଳନା ଓ ଡମ୍ବରୁ ନାଦ ସାପକୁ ନୃତ୍ୟମୁଖର 
କରିଥାଏ । ଏହା ଭୀତିପ୍ରଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକମାନେ ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ 
ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ସାପ ଶିବଙ୍କର ବାହନ | ସୁତରାଂ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ସଂସ୍କୃତି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ 
ଜଳଚର ପ୍ରାଣୀ : 


ଜଳଚରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାଛ ଅନ୍ୟତମ ମାତ୍ର ଜଳରେ ମାଛର ସ୍ଵତଃ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ବିଚରଣ ଲୋକମନରେ ଆନନ୍ଦ ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ । ଆଜିକାଲି ଦେଶବିଦେଶରେ ଡଲ୍‌ଫିନ୍‌ 
ମାଛ ଲୋକାରଣ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ନିଜର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥାଏ । ଏହା ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ନୂତ୍ଯ ପାଇଁ ମଣିଷ ତାକୁ ବାଧ୍ୟ କରି ନଥାଏ। 


ଉଭୟଚର ପ୍ରାଣୀ : 


ବେଙ୍ଗ ଉଭୟଚର ଜୀବ ବେଙ୍ଗ ନିଜେ ନାଚେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ବେଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ 
ନେଇ ଲୋକମାନେ ଏକ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି। ଆପାତତଃ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବର୍ଷାର ଘୋର ଅଭାବ ଘଟେ, ସେଠାକାର ଲୋକମାନେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ ନେଇ ବେଙ୍ଗ ଓ ବେଙ୍ଗୁଲୀର ବିବାହ ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି | ହଜାର 
ହଜାର ସଂଖ୍ୟାରେ ଲୋକ ଏଥୁରେ ଭାଗ ନେଇଅନ୍ତି। ବେଙ୍ଗ ବେଙ୍ଗଲୀର ବାହାଘର ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ହଳଦୀ, ଚନ୍ଦନ, ସିନ୍ଦୁର ଆଦି ଲଗାଯାଇଥାଏ ଫୁଲମାଳ ପିନ୍ଧାଯାଏ | ନୂତନ 


[ ୭୪ ] 


ପାତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ରଖୁ ଗାଁ” ସାରା ବୁଲାଯାଏ। ପରିଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପୋଖରୀରେ 
ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଏ । ଫଳରେ ବର୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହି ଆସିଛି। 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ୁ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯରେ 
ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ | ଏପରିକି ଏହି ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 
ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ତିଆରି କରି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି। ଆମେ 
ସେ ସବୁକୁ “ ନିର୍ଜୀବ ନୃତ୍ୟ” ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛୁ | 
ନିର୍ଜୀବ ପଶୁନୃତ୍ୟ : 

ଆଦିମ କାଳରୁ ଲୋକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟମୁଖର ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ କଣ୍ଢେଇ, 
ବାଉଁଶ ବା ବେତରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଛାଞ୍ଚ ତଥା ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ପ୍ରସୁତ କରି ନାଚନ୍ତି । ବିନୋଦ 
ରାଉତରାୟ ଏ ପ୍ରକାର ନାଚକୁ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, କେହି କେହି 'ପଶୁନଧତ୍ଯ” କହିଥାନ୍ତି । 
(ତ୍ରିପାଠୀ, ଅଶୋକ କୁମାର, ୧ ୯ ୯ ୨ , ପ୍ରବନ୍ଧ“ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅନାଲୋଚିତ ପଶୁ ନୃତ୍ୟ ” , 
“ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ” -ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡ଼ା, ପୂ-୩ ୨/୩୩) 
ବସ୍ତୁତଃ ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁଙ୍କ ଗତିବିଧ୍ଟୟ ଆଚାର, ବ୍ୟବହାରକୁ ହିଁ ଅନୁକରଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଧରଣର ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ 
ଯେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଗୀ ବା 
ସହରର ପଥପ୍ରାନ୍ତ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ସ୍ଥଳ | ପୁନଶ୍ଚ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ଗତିସର୍ବସ୍ବ ଗୀତସର୍ବସ୍ବ ନୂୁହେଁ। କେବଳ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ। ଲୋକ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ସଂପ୍ରତି ପ୍ରଚଳିତ ନିର୍ଜୀବ ପଶୁନ୍ଧତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧରେ ବାଘନାଚ, ନବଗୁଞ୍ଜର ନୃତ୍ୟ, 
ବାଘ-ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ ନୃତ୍ୟ, ସିଂହ ନୃତ୍ୟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନୃତ୍ୟ ଆଦି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ପକ୍ଷୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଧରେ ଶୁଆ ନାଚ, ମୟୂର ନୃତ୍ୟ ଓ ପ୍ରଜାପତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ | ଉଲ୍ଲେଖ 
ଆଉକି “ଶୁଆ ନାଚ” ନୂଆପଡ଼ା ଜିଲା (କଳାହାଖି) ଅନ୍ତର୍ଗତ ଲରିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ। ଏହା ନାରୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ପର୍ବଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ। ଗ୍ରାମର ନାରୀମାନେ 
ମାଟିରେ ଶୁଆ ନିର୍ମାଣ କରି, ଗୋଟିଏ ‘ପରଲା' ବା ଟୋକେଇରେ ରଖି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ 
ବୁଲାଇଥଆନ୍ି | ( ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ୧୯୯ ୬, ' କଳାହାଶିର ଲୋକସଂସ୍କୃତି' , ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିସର୍ସ,କଟକ, ପୃ.୩୩୭) ସେହିପରି ନିର୍ଜୀବ ପଶୁପକ୍ଷୀର ଶରୀର ଗଠନ ଅନୁରୂପ 


[2୫] 


ବେତ ବାଉଁଶଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିମୂର୍ରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ! ପରେ ସେହି ପଶୁର ଛାଂଚକୁ କନା ବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥଦ୍ଵାରୀ ଘୋଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଏ। ପୁନଶ୍ଚ ସେହି ନିଜ୍ଜବ ପଶୁ ଭିତରକୁ ମଣିଷ 
ପଶିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅଥବା ଦୂଇଟି ବାଟ ଥାଏ। ସମ୍ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଜଳା 
ରହିଥାଏ। ପ୍ରବୀଣ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ଅନାୟାସରେ ସେହି ଛାଞ୍ଚ ମଧ୍ଯରେ ପଶି 
ପଶୁପରି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଯତ୍ରା କିମ୍ଭା ବାହାଘର ରୋଷଣୀବେଳେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ବାଜାର ସମତାଳରେ ନୃତ୍ୟକାରୀ ମଣିଷମାନେ ପଶୁର 
ଗତି, ଠାଣି, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ହାବଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ସମୟରେ 
କଣ୍ଢେଇ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଜୀବ ବାଘ, ଭାଲୁ, ଘୋଡ଼ା, କୁଆ, ବଗ, ଶୁଆ, ସାରୀ, ହଂସ 
ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ କୂଶଳୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ। ଏ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ଆଦି ନିର୍ଜୀବ ପ୍ରାଣୀ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି, ହାବଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାତ୍ସକ 
ଭାବେ ଲୋକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ | (ଦାଶ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ, ୧୯ ୯୩, 
* ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ! , ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିସର୍ସ, କଟକ, ପୁ୧୦୬)!| 


ପରିଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ, ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ମନୁଷ୍ୟେତର 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଭୂମିକା, ସେ ସଜୀବ ବା ନିର୍ଜୀବ ହେଉ, ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକୃତ ନୁହଁ | ମଣିଷର ସମସ୍ତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ଆରୋପିତ। ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷଧରି ମାଙ୍କଡ଼, 
ମୂଷା, ବେଙ୍ଗ, ସାପ ଆଦି ଜୀବ ମଣିଷ ସହ ନୃତ୍ୟ କରି ମନରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ଜାଗ୍ରତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଏମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ଧାରା ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ଚିର ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଆସିଛି। ଏହି ପ୍ରାଣୀମାନେ 
ଲୋକମନରେ ଯେପରି ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତିୟ ମଣିଷର ଅଭିନୟରେ ତାହା 
ହୋଇପାରିନଥାଏ । ଏଣୁ ପଶୁ ବୋଲି ଭାବି ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟକୁ ଆଦୌ ହେୟଜ୍ଞାନ କରିବା 
ଉଚିତ ନୂହେଁ। ସବୁବେଳେ ଆମକୁ ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ମଣିଷର କଥା ଓ ଅଭିନୟରେ 
ଯାହା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରେନାହିଁ, ତାହା ଏହି ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ତଥା 
ଆଚରଣରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ 


ooo 


[୭୬] 


ଛଉଙଜାଚ : 


ଏକ ପ୍ରସସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡକ୍ଟର୍‌ କୁଞ୍ଜବନ ପୂଷ୍ି 


ଛଉନାଚ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁପରିଚିତ | ଏହା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ସମୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ଜନଜୀବନ ସହିତ ଛଉନାଚର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଆଦି ଛଉନାଚରେଂ ରୂପ ପାଇଥାଏ ଏହା ଏକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ | 


ଚୈତ୍ରପର୍ବ ସହିତ ଛଉନାଚ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ ପାଇଁ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ବା ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଶୈବ 
ଉପାସନା ପାଇଁ ଏହି ପର୍ବରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ ବା 
ଗୌଷ୍ଠୀର ବାଛବିଚାର ନଥାଏ | ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 'ଭକ୍ତାଂ କହାଯାଏ | 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଭକ୍ରାମାନେ ଏହି ' ପର୍ବ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଚୈତ୍ରସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତିନିଦିନ ପୂର୍ବରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ଓ ଏକାଗ୍ରତାକୁ ନିଆଁପାଟ, ଝୁଲାପାଟ, କଣ୍ଟାପାଟ ଓ ଉହାପାଟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । କାୟକ୍ଟେଶ ଜରିଆରେ ଶିବଙ୍କର କରୁଣାଲାଭ କରିବା ଏଇ ଧରଣର 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଛଉନାଚରେ ଶରୀର ସାଧନା ଓ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗରେ 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ; ତା'ର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗରେ ଏଇଭଳି ଏକ ମନୋବୃରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଚୈତ୍ରସଂକ୍ରାନ୍ତି ଏବଂ ତା”ର ପୂର୍ବଦିନ ନିଶାଘଟ ଓ ଯାତ୍ରାଘଟ ଆସେ | ଛଉନାଚ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ ଭକ୍ତାମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଜଣେ ଗାୟକ ଭକ୍ତା ନାଟର 
ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ଢୋଲ, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ଓ ମହୁରୀ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଭକ୍ତାମାନେ 
ନାଚନ୍ତି । ପାଟଭକ୍ତା ଘଟମୁଣ୍ଡେଇ ଓ ଅନ୍ୟ ଭକ୍ତାମାନେ ହାତରେ ବେତବାଡ଼ି ଧରି ନାଚନ୍ତି । 
ପାଟଭକ୍ତାର ମୁହଁରେ ସିନ୍ଦୁର ବୋଳା ହୋଇଥାଏ । ସେ ମୁଶ୍ଡେଇଥୁବା ଘଟଟି ଫୁଲମାଳରେ 
ସଡ଼ିତ ହୋଇଥାଏ। ସବୁ ଭକ୍ତା ବେକରେ ଫୁଲମାଳ ପିନ୍ଧି, କାନ୍ଧରେ ଗେରୁଆ ଗାମୁଛା 


[୭୭] 


ପକେଇ, ଗେରୁଆ ଲୁଗାପିନ୍ଧି, ବେତବାଡ଼ି ଧରି ନାଚନ୍ତି । ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ନାଚ ଶେଷ ହେଲେ 
ଛଉନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଛଉନାଚ ସହିତ ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଶୈବ ଉପାସନାର ଯେଉଁ ପ୍ରଥା 
ପ୍ରଚଳିତ ତାହା ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସର୍ବଜନୀନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାବରେ ସ୍ଵକୃତ। 


ଚୈତ୍ର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାରେ ଛତୁଆ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚନ୍ଦନେଶ୍ବର ମେଳା, ଜଳେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳର ଗାଜନ ପର୍ବ, ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ କେନ୍ଦୁଝରର 
ଉଡ଼ାପର୍ବ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଶୈବ ଉତ୍ସବ ଏହି ପର୍ବରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ | ଶୈବ ଉପାସନା 
ସହିତ ମଙ୍ଗଳାଓଷା, ମନସା ପୂଜା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା ପାଇଁ ଛତୁଆ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଚୂଡ଼ା, ମୁଢ଼ି, ଖଇ ଓ ଡାଲି ଜାତୀୟ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟର ଚୂର୍ଣ୍ଣକୁ ଛତୁଆ କହାଯାଏ | 
ଚୈତ୍ରପର୍ବରେ ପୂଜିତ ଲୋକଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏଇ ଛତୁଆ ଭୋଗ ଲାଗେ ଛଉନାଚ 
ବ୍ୟତୀତ ଚୈତ୍ର ସଂକାନ୍ତିରେ ଭଗତାନାଟ, ଗାଜନ, ମାନସମଙ୍ଗଳ ଆଦି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଛଉନାଚ ସହିତ ଏଇସବୁ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ | 


ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବ୍ଯତୀତ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡର ସିଂହଭୂମ ଜିଲ୍ଲାର ଷଢ଼େଇକଳା ଓ ପଦ୍ଧିମବଙ୍ଗର 
ପୁରୁଲିଆ ଜିଲ୍ଲା ମଧ୍ଯ ଛଉନାଚ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏଇ ତିନୋଟି ସ୍ଥାନର ନୃତ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସମାନ । ପୁରୁଲିଆ ଓ 
ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉନାଚରେ ମୁଖାର ବ୍ୟବହାର ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଛଉନାଚ ମୁଖାହୀନ | ପୁଣି ଷଢ଼େଇକଳାର ଛଉନାଚରେ ପୋଷାକ ଓ ମୁଖାର 
ବ୍ୟବହାର ଖୁବ୍‌ ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ପୁରୁଲିଆ ଛଉନାଚରେ ମୁଖା ସୂକ୍ଷ୍ମ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଓ ତା'ର ରୁପବିନ୍ୟାସ ଜଟିଳ ହୋଇଥାଏ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଛଉନାଚର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଛଉନାଚ ଯେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ତାହା ବୁଝାପଡ଼ିଥାଏ। 


ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଛଉନାଚର ଧର୍ମୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ସାମାଜିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ 
ପାଇକ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ “ ଛାଉଣୀ” ନୃତ୍ୟ ପରିବର୍ଭେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକସମାଜ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ହିଁ ଏହାର ମୂଳଉତ୍ସ ନିହିତ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ। 
ତେଣୁ ଛଉନାଚର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିଭ୍ତିକ ଆଲୋଚନାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 


ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ପିତ। ଏହାର ପାର୍ଶ୍ବବର୍ୀ 
ଅଞ୍ଚଳ ଭାବରେ ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡର ସିଂହଭୂମ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ମେଦିନୀପୁର, ପୁରୁଲିଆ ଆଦି 


[୭୮] 


ଜିଲ୍ଲା ଅବସ୍ଷିତ। ପ୍ରାକୃତିକ, ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏଇସବୁ 
ଅଞ୍ଚଳ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ବଳୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ। ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ 
ପରିଶୋଭିତ ଏଇ ବିସ୍ତୃତ ଅନୁର୍ବର ଅଞ୍ଚଳ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ନିବାସସ୍ଥଳୀ ଥୁଲା! କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଇଣ୍ଡୋୟୁରୋପୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେକ କାରଣରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସମାଜ ଜୀବନରେ ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂଘଟିତ ହେଲା । ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକତ୍ର 
ସହାବସ୍ଥାନ, ଭାବବିନିମୟ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଉପାଦାନର ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
ଫଳରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ତାହା ଯେପରି ଜଟିଳ ସେହିପରି 
ବିଚିତ୍ର । ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଛଉନାଚର ସାଂସ୍କଵତିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା context of 
ଧୋହଧal reality ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ଛଉନାଚ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରକାଶ! ଏହି ଅଞ୍ଚଳର 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ 
କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏହା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳ ଭୂମିଜ, ଢୂୟୀ, ହୋ, 
ଖଡ଼ିଆ, ଓରାଂ, ମୁଣ୍ଡା ଓ ସାନ୍ତାଳ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ 
କରିଥା”ନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସାନ୍ତାଳ ସମ୍ପଦାୟର ସଂଖ୍ଯା ସର୍ବାଧୂଵକ। ସେହିପରି ହିନ୍ଦୁ 
ସମ୍ପଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ମହାନ୍ତ ବା କର୍ମୀ ସମ୍ଭଦାୟର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । ଛଉନାଚ ସହିତ 
ମହାନ୍ତ, ଭୂମିଜ, ଡମ ଆଦିଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଯେତେ ଘନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚତର ହିନ୍ଦୁ ସମ୍ପଦାୟ ତା' 
ସହିତ ସେହି ପରିମାଣରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ନୁହନ୍ତି | ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ 
ଓ ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ହିନ୍ଦୁ ସମ୍ପଦାୟ ହିଁ ଛଉନାଚର ଧାରକ ଓ ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକ | ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଭଳି 
ଛଉନାଚ ମଧ୍ଯ ରାଜାନୂଗ୍ରହ ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ତଥାପି କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଦ୍ଯାବଧୂ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଲୌକିକ ଚରିତ୍ର (folk 
୯haracter) ଏବେ ବି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଆଦିବାସୀ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଟର ହିନ୍ଦୁ 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁସବୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଛଉନାଚ ଏହି ସମ୍ପରଦାୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥିବାର 
ଜଣାପଡ଼େ । 


ଛଉନାଚରେ ସାଧାରଣତଃ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ପିତ କେତେକ ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ସହିତ ଛଉନାଚର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। କେବଳ ଭାଲୁନାଚ ଓ ଅସୁରନାଚ ବ୍ୟତୀତ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 


[୭୯] 


ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର ହୋଇନଥାଏ। 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ କର୍ମଜୀବନର 
ସହଚର, ତେଣୁ ତାଳ ପ୍ରଧାନ ¦ କର୍ମଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ। 


ଆଦିବାସୀ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଣିତ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ! ଛଉନାଚରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ ତାହା! ଏଟି ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ହିନ୍ଦୁ ସମ୍ପ ଦାୟଦ୍ଵାରା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟାଜୃଵାନର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କହାଯାଇପାରେ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ହାଡ଼ି, ଡମ ଆଦି 
ହରିଜନ ସମ୍ପଦାୟର ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ପ୍ରଚଳିତ 'ନାଚୁଣୀ ନାଚ”ର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ 
ଛଉନାଚରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 'ନାଚୁଣୀ ନାଚ” ଏକ ଦଳୀୟ ନୃତ୍ୟ | ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଭିନୀତ ନହେଲେ ହେଁ କଳାକାରମାନେ ଦେହରେ ଓ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗମାଖ, 
ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର କପଡ଼ା ମୁଣ୍ଡରେ ବାନ୍ଧି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। ଲଘୁ କୌତୁକ ସୃଷ୍ଟି ପରିବର୍ଭେ 
ଏଥୁରେ ବୀରରସ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଛଉନାଟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥୁବା ଢୋଲ, 
ମହୁରୀ, ଚଡ଼ଚଡ଼ି ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ସମୟ ସମୟରେ 
ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ପୁରୁଷ ସ୍ତୀ ବେଶରେ ଏଥତ୍ତେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ 
ଢୋଲ, ମହୁରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସ୍ଵର ଓ ` ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେହି ତାଳର 
ଅବଲନ୍ବନରେ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ସମ୍ପତି ଏହା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, 
ବିବାହ ଓ ବରାନୁଗମନ ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥବାର ଦେଖାଯାଏ। ଏହା ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୁଦ୍ଧ-ନୃତ୍ୟର ଅବଶେଷ ବୋଲି ମନେହୁଏ। ଛଉନାଚରେ ଯୁଦ୍ଧ-ନ୍ଧତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ସେଥରେ ଏଇ ନାଚୁଣୀ ନାଚର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 


Yr ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଛଉନାଚରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସାନ୍ତାଳ, 'ମୁଣ୍ଡା, କୋହ ଆଦି ସମ୍ପଦାୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚଳିତ 
ଡାଣ୍ଡା ନାଚର କେତେକ ଅଙ୍ଗଭଙର୍ଗି ସହିତ ଛଉନାଚରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁବା ତାମୁଡ଼ିଆ 
କୃଷ୍ଣ ନୂତ୍ୟାନୁ୍ାନରୁ କେତେକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗିର ସାଦୃଶ୍ୟ ` ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 1 ଡାଣ୍ଡାନାଚ ଆଦିବାସୀ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ଦିଳୀୟ ନିତ୍ୟ ” ଛଜିନାଚରେ ଏହାର ରୁପସଜ୍ଜା, 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ | ମୁଣ୍ଡରେ ଗାମୁଛା ବାନ୍ଧି, -ମୟୂରଟନ୍ଦିକାଖୋସି; ଦେହ ଓ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗ 
'ମାଖୁ ଅଣ୍ଟାରେ ଗାମୁଛା ବାନ୍ଧି ଧନୁଶରଂ ଧରି 'ଦଶଜଣରୁ ଚାଳିଶ ଜଣ 'ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରୁଷ 
କଳାକାର ଏହି  ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ଧୁମ୍‌ସା, “ମାଦଳ ଓ ଚଡ଼ଚଢ଼ିର 


[ro] 


ତାଳେତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧନୂୁଶରର ବ୍ୟବହାର 
ଯୋଗୁଁ ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ଶିକାର ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଛଉନାଚର 
ଅଙ୍ଗସଜା ଓ ପୋଷାକର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇଭଳି ନିରାଡ଼ମ୍ବର ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା 
କଥା ଛଉନାଚର ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନାଏକଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରକାଶ ଡାଣ୍ଡା ନାଚରେ ମାଟି ଖୋଳିବା, 
ଶିକାର କରିବା, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଆଦିର ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ଛଉନାଚରେ ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ | ତେଣୁ ଡାଣ୍ଡା ନାଚ ସହିତ 
ଛଉନାଚର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଥବା କଥାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 


ଡାଣ୍ଡାନାଚ ବ୍ଯତୀତ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଭଗତାନାଟ, ବୁଆଙ୍ଗ ନାଟ ଓ 
ପାଇକ ନାଚ ଆଦି କେତେକ ଲୋନନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ପୁରୁଷ କଳାକାରମାନେ ହିଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଜୁଆଙ୍ଗ ନାଚରେ ସାନ୍ତାଳ, ମୁଣ୍ଡା କୋହୁ ଆଦି ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | ସାନ୍ତାଳମାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଚଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅନେକ 
ଏହାକୁ ସାନ୍ତାଳ ସମ୍ପଭଦାୟର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଓ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ କୋହ ଓ ମୁଣ୍ଡାମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। ଦଶହରା ସମୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରୁ ଏହା ଏକ ଶିକାର ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ | ଏଥୁରେ ଯୁଦ୍ଧନଧତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ ! କାରଣ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶିକାର ଉଭୟ ପ୍ରକାରର 
ନୃତ୍ୟରେ ସାହସିକତା ଓ ଦଳୀୟ ଭାବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ¦ 
ଛଉନାଚରେ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ ଆଦର ଲାଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଦଳୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ନଥାଏ । ଛଉନାଚ ଭଳି ବୁଆଙ୍ଗ ନାଚର ନାମକରଣରୁ ଏହା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମ୍ପଦାୟର ନିଜସ୍ଵ କଳାକୃତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ବାମହାତରେ ଗୋଟିଏ ଧନୁଧରି 
ଡାହାଣ ହାତରେ ସେଇ ଧନୁର ଗୁଣକୁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ତାଳରେ ଟାଣିବା ଦ୍ଵାରା ସେଥୁରୁ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ବାହାରେ । ସେଇ ଶବ୍ଦ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟାନୂଷ୍ଠାନ ନାମ ବୁଆଙ୍ଗ ନାଚ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଝାଞ୍ଜ ଓ ମାଦଳ ଏହି ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର। ଆଠଜଣରୁ କୋଡ଼ିଏ 
ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରୁଷ କଳାକାର ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଛଉନାଚର ଶିକାର ନୃତ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦଳୀୟ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବୁଆଙ୍ଗ ନାଚର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 


ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉଥିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରୁଷନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଇକନାଚ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ! ଏହା ଏକପ୍ରକାରର ଯୁଵ୍ଧନୂତ୍ଯ। ଛଉନାଚରେ ପାଇକ ନାଚର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନ ଯେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ତାହା ଅତି ସହଜରେ ବୁଝା ପଡ଼ିଥାଏ | ଛଉନାଚରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଅଭିନୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । ଯେଉଁସବୁ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅବକାଶ 


[୮୧] 


ରହିଥାଏ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଛଉନାଚରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ। ଛଉନାଚରେ ପ୍ରକାଶିତ ବୀରରସର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଶିକାର ନୃତ୍ଯ ଓ ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ଯ ମଧ୍ୟରୁ କେଉଁଟି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ତାହା 
ସହଜରେ ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଛଉନାଚର ଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର 
ବୁଆଙ୍ଗନାଚ, ନାଚୁଣୀନାଚ, ଡାଣ୍ଡାନାଚ ଓ ପାଇକନାଚ ଆଦି ଯୁଦ୍ଧଭାବାପନ୍ସ ନୃତ୍ୟରୂପଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ଦ୍ଵାରା କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ତାହା କହିବା ସହଜ ନୂହେଁ| 


ଭଗତା ନାଟ ଛଉନାଚର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ। ଛଉନାଚ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଥମେ ଭଗତା ନାଟ ହୁଏ | ଭଗତାମାନେ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପରେ ଛଉନାଚ ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହୁଏ । ଛଉନାଚ ଏକ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ। ଏଥୁରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାରୀସୁଲଭ ଗୁଣାବଳୀର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିନଥାଏ | ଛଉନାଚର ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ, ଉଦ୍ଦାମଚଣ୍ଡୀ, 
ଛଲକଚଣ୍ଡୀ ଆଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରୁଷ ଭାବାପନ୍ସ | ଛଉନାଚରେ ରାଧା ଓ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ରହିଛି ସେଥିରେ ଲାସ୍ୟଭାବ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ, କିନୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନୃତ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୌଣ ସେଥୁରୁ ଛଉନାଚ ଭଳି ଏକ ପୁରୁଷ ଭାବାପନ୍ସ ନୃତ୍ୟ ରୂପ ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ! 


ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଉପାଦାନ ଛଉନାଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଛଉନାଚର ଯୋଗସୂତ୍ର 
ଅତି ସହଜରେ ବୁଝାପଡ଼େ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଛଉନାଚର ଉତ୍ସ ନିହିତ । ଏହା କୌଣସି ବାହ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ | 


ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗ : ମୟୂରଭଞ୍ଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଛଉନାଚ 
ଯେଭଳି ପରିପୁଷ୍ଟ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଚଳଶଣିଦ୍ଵାରା ଏହା ତଦନୁରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ । 
ଶିକାରପ୍ରିୟ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରୁ ଶିକାର-ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଛଉନାଚରେ 
ଶବର ଟୋକା, ଜାତ୍ବବ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ବହୁ 
ଉପାଦାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଶିକାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଫଳମୁଳ ସଂଗ୍ରହ, କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ 
ଆଦି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଛଉନାଚ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। ଛଉନାଚର 
ଛତିଶ ପ୍ରକାରର “ଉଫ୍‌ଲି” ମାଧ୍ୟମରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଅବିକଳ 
ଭାବରେ ନକଲ କରାଯାଇଥୁବାର ଜଣାଯାଏ | ଛଉନାଚର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗିକୁ ଉଫ୍ଲି' କହାଯାଏ | 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ତୀ ପୁରୁଷଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ଯହିକ କର୍ମ, କୃଷିକର୍ମ, ଶିକାର ଅନ୍୍‌ଷଣ ଆଦି 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ' ଉଫଲି' ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି |! ସମାଜ ଜୀବନରୁ 


[୮୨] 


ସଂଗୃହୀତ ଏଇସବୁ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଛଉନାଚ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଛଉନାଟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଅଙ୍ଗଭଙ୍କି ବା ‘ଉଫ୍ଲି'ର ବିଚାର କଲେ ଏହା ସହଜରେ 
ବୁଝାପଡ଼ିଥାଏ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ତୀ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ କର୍ମ ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୋବର 
କୂଢ଼ା, ଗୋବର ଗୋଳା, ଛଡ଼ାଦିଆ, ଛୁଞଚଦିଆ, ବାସନମଳା, ହଳଦୀବଟା, ହଳଦୀମଖା, 
ଗାଧୁଆ, ଝୁଣ୍ଟିଆମଜା, ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧା, ମୁହଁ ପୋଛା, ସିନ୍ାକଟା ଇତ୍ୟାଦି ‘ ଉଫ୍‌ଲି'ର ସୃଷ୍ଟି । 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନାରୀମାନଙ୍କର କର୍ମଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦନରୁ ଝୁଣ୍ଟିଆଦିଆ, ପିଠଉବଟା, 
ଧାନକୁଟା, ଧାନପାଛୁଡ଼ା ଆଦି ‘ ଉଫ୍ଲି'ର ପରିକଳ୍ପନା କରଯାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ଭଳି 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟନାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବତାଚିରା, କଣ୍ଟାକଟା, 
କଣ୍ଟାନିକା ଆଦି ‘ଉଫ୍‌ଲି' ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବାର ଜଣାଯାଏ। କେବଳ ମଣିଷ ସମାଜ ନୁହେ, 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଗଛଲତା, ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ, ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ଛଉନାଚର “ ଉଫ୍‌ଲି'ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଜୀବଜନ୍ଧୁଙ୍କର କ୍ରିୟା କଳାପକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଘୋଡ଼ାଦୁମ୍‌କା, ବାଘ ଦୂମ୍କା, ବାଘ ପାଣିଖୁଆ, ହରିଣଡିଆଁ, 
ମାଙ୍କଡ଼ଚିତି, ଶେଉଳଡିଆଁ, ବଗମାଛ ଖୋଜା ଇତ୍ୟାଦି ‘ଉଫ୍‌ଲି' ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନ | ଛଉନାଚରେ 
ଏଇଧରଣର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶନର ପଶ୍ଚାତ ଭାଗରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ସମାଜ ଜୀବନର 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରୁ 
ଛଉନାଚ ଭଳି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃ ତ୍ଯରୂପ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିବା କଥୀକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | ଛଉନାଚକୁ ପଦ୍ଧତିବଦ୍ଧ କରି ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଯେତେ 
ଉଦ୍ୟମ କଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ-ଘନି ଷ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ଲୋକସମାଜର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରୁ ବଞ୍ଚତ କରାଯାଇନପାରେ | ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଯୋଗୁଁ ହିଁ 
ଛଉନାଚ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସମାଜ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ବିପୁଳ ମାଧ୍ଯମ 
ଭାବରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି । 


ପରିବେଶଗତ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଛଉନାଚରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଭଳି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ରୂପ 
ପାଇଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ସାଙ୍ଗକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ 'ଟବ୍‌କାଂ ବା ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରୁ ଏହା ବୁଝାପଡ଼େ। ଜଳାଶୟ ମଧ୍ଯରେ ବଗର ଗତିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ' ବଗଟବ୍କା' , ସବୁଜ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ଦୋଳାୟିତ ରୂପ ଭିତ୍ତିରେ ‘ ଲହରାଟବ୍କା” 
ଆଦି ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ହି ମୁଖ୍ୟ ! ଛଉନାଚର ଶବରଟୋକା, 
ଜାମ୍ବବ ନୃତ୍ୟ, ମୟୂର ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଜାତି ନୃତ୍ୟ ଆଦିରୁ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିବେଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 


[୮୩] 


ପରିସ୍ଥିତିଗତ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଉନ୍ମକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର କିମ୍ବା ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠରେ ଥବା 
ସମତଳ ଭୂମିରେ ଚତୁଃଷ୍କୋଣ ବିଶିଷ୍ଟ ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଛଉନାଚ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ଧୁମ୍ସାର ଉତ୍ତାଳ ଧ୍ଵନି ସାଙ୍ଗକୁ କଳାକାରର ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥାଏ। ସିଟି ବଜେଇ, ତାଳିମାରି 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକ ନିଜେ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟରେ ବିହ୍ଵଳ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ଛଉନାଚର 
ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟନା | ତେଣୁ ଛଉନାଚ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ନୂତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ହେଲେ ହେଁ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ଏଇଧରଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଫଳରେ କଳାକାରମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହେବା ପରିବର୍ଭ ପୁଣି ଏକ ନୂତନ 
ଧରଣର ନୂତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି। ତେଣୁ ଛଉନାଚ ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ 
କଳାରୂପ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ 
ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଉପସଂହାର : ଛଉନାଚର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତିକ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରଭାବପ୍ରସୂତ ଏକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବୋଲି ହୁଦ୍‌ବୋଧ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ। ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଛଉନାଚର ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଚୈତ୍ରପର୍ବର ଶୈବ ଉପାସନା ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଏଥୁପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣ ଅଧବକ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥା'ନ୍ତି | ଏଥୁରୁ ଛଉନାଚ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକନୂତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାସଲ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକ 
ଛଉନାଚରେ ଶାସ୍ତୀୟ ଉପାଦାନର ସ୍ମିତି ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଲୌକିକ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଛଉନାଚରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନ ରହିଛି । 
ସମ୍ପତି ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ ଜରିଆରେ ଛଉନାଚର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆୟୋଜନ କରାଯାଇ 
ଏହାକୁ ମାର୍ଜିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଛଉନାଚର 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହା ଲୋକ ସମାଜଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ 
ଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 


ooo 


[୮୪] 


ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ଯ : 
ଏକ ବିଦ୍ରଙ୍ଗାବଲୋକଦଜ 


ସୁଶ୍ରୀ ସୁପ୍ରଭା ବେହେରା 


ନୃତ୍ୟକଳା ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। 
କାରଣ ଏହା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିଫଳନ | ଲୋକମାନସର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବାବେଗରୁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଜନପଦଠାରୁ ରାଜରାସ୍ତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି। ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ 
ପରଂପରାଗତ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଧାରଣା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାବୋଧ ଆଦିର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ ହିଁ ଏହାର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତେଣୁ ଲୋକନୂତ୍ୟ ଲୋକକଳାର ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ | 
ଏହି ଲୋକନୃଧତ୍ଯର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ପ୍ରଚଳିତ 
` ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଶ୍ରୀରାମ ଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, 
ଭାରତ ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡ ନାଟ, ଚଢ଼େୟା ନାଚ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, କୋଠିଶାଳ ବା ଓଷାକୋଠି, 
କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଘୁଡ଼ିକି ନାଚ, ସଖୀ ନାଚ, ଗୋଲା ନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ରଣପା ନାଚ, 
ଘୋଡ଼ା ନାଚ, କେଉଟ ନାଚ, କେଳା ନାଚ, କାମ ନାଚ, ବେଶ ନୃତ୍ୟ, ଶଙଂ ନୃତ୍ୟ, ଘୁମୁରା 
ନୃତ୍ୟ, ଘଣ୍ଟ ନୃତ୍ୟ, ଚାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ, ଢୋଲମହୁରି ନୃତ୍ୟ, ଘଟକଳସୀ ନୃତ୍ୟ, ଜାନୁଘଣ୍ଢ ନୃତ୍ୟ, 
ଢଣକୋଇଲା ଇତ୍ୟାଦି। ଏସବୁ ନୃତ୍ୟ ବା ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କଳା 
ରୁପେ ତ ଆଉ କେତେକ ଧର୍ମୀୟ ବ୍ରତ, ଉପାସନା ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ | 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୁରାଣ ନିୟନ୍ତିତ ରାମାୟଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
‘ରାମଲୀଳା’, ଭାଗବତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କୃଷ୍ଣଲୀଳା” , ମହାଭାରତରୁ ' ଭାରତଳୀଳା'ର 
ଜନ୍ମ ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ “ ବିଷୁକେଶରୀ ପୁରାଣରୁ “ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି | ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷତଃ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏସବୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ! 
ପ୍ରହଵାଦ ନାଟକ : ଗଂଜାମରେ ଏହି ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର 
ମଧ୍ଧଭାଗରୁ ସ୍ଷ୍ି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାକ୍ରମେ ଏହି ନାଟକ 


[୮୫] 


ଏଯାବତ୍‌ ଗୌରହରି ପରିଛ୍ଛାଙ୍କଠାରୁ ଚାଲିଆସିଛି | ସ୍ଵର୍ଚତ ଗୌରହରି ପରିଛା ଓ ଗୋପୀନାଥ 
ପରିଛ୍ା ଦୁହେଁ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଅଚଳର ଲୋକ | ଏହି ନାଟକଟି ପାରଳାରାଜା ଓ ଜଳନ୍ତରର 
ରାଜା ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା ହୋଇଅଛି। ତଜକାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟପାର ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ ହେରମ୍ବନାରାୟଣ ଦାସମହାପାତ୍ର ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିଓ “ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୀଳା ଓ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସନ୍ଧିକାଳରେ ୯ ପ୍ରହଵାଦ ନାଟକ”ର ଜନ୍ମ ନୃସିଂହ 
ଅବତାର ଓ ହିରଣ୍ୟବଧ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର 
ପରଂପରା ସହିତ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଂପୂକ୍ତ। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ପରି ମୁକ୍ତାକାଶ ରଂଗମଂଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ହିରଣ୍ୟକଶ୍ୟପୁଙ୍କ ପାଇଁ ପାଞ୍ଚ ପାହାଚବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ବିରାଟ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଏକ ସିଂହାସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ | ମର୍ଦଦଳ, ମହୁରୀ, ଝାଞଜ ଇତ୍ୟାଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଏଥିରେ ବହୁ ଶାସ୍ତୀୟ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ଅଭିନୟ 
ଦୀର୍ଘ ୧୫/୧୬ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଚାଲେ | ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ଯରୁ ନୃସିଂହଙ୍କର ଆତୃପ୍ରକାଶ ଏବଂ ହିରଣ୍ୟ 
ବଧର ଦୃଶ୍ୟ ଏତେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ ଯେ ତାହା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ସହ୍ୟ କରିବା 
କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼େ । ଏଥରେ ବୀରରସ, ଶୁଙ୍ଗାରରସ, କରୁଣରସ ଓ ହାସ୍ୟରସର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ” 


'ଭାରତଲୀଳା : ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ହେଉଛି ' ଭାରତ ଲୀଳା' ରଚନାର 
ସମୟ | ଭାରତ ଲୀଳାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆଚରଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଦେଖୁଲେ ଏଥର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସାରଳା ମହାଭାରତର ନିକଟବର୍ୀ ମନେହୁଏ । 
ସେତେବେଳେ ଗଂଜାମରେ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନଥୁଲା | ତେଣୁ ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତ 
ଗଂଜାମରେ ଆଲୋଟିତ ନହେବାର କୌଣସିକ କାରଣ ନଥୁଲା| 


ମହାଭାରତରୁ ଅର୍ଦ୍ଧନ ତଥା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ତଥୀ ପରିଣୟକୁ ନେଇ ଭାରତ 
ଲୀଳା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ମୋଟ ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଚାରି | ଅର୍ଜୁନ, ଦୁଇସଖୀ (ଏ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ସୁଭଦ୍ରା) ଏବଂ ସଂଯୋଜକ ଦୁଆରୀ ବା ଦ୍ଵାରୀ। ଦ୍ଵାରୀ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
ମୁଖପାତ୍ର। ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘ ଦୁଆରୀ ନାଟ” ମଧ୍ଯ କହାଯାଏ | ଦୂଆରୀ ନାଟକକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ ଏବଂ ଅର୍ଜୁନ ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ କରେ। ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଶୁଙ୍ଗାର ରସାତ୍ଧକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବୀର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି। ଏହି ଭାରତଲୀଳାକୁ ଗଂଜାମର ଶିଷ୍ଟ ସମାଜ ତାସଲ୍ୟରେ ' ହୂଗୁଳି ଭାରତଂ' କିମ୍ବା 


[୮୬] 


' ଭାଡ଼ିକିଳା' ନାଟ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ। ଏହି ଲୀଳାର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି 
ଦୀନବଂଧୁ ଦାସ | ବହୁ ପରେ ଦୀନବଂଧୁଙ୍କ ପୋଥୂ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପାତ୍ରଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲା 
ଏବଂ ସେ ଏଥୁରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଂସ୍କାର ଘଟାଇ ୧୮୬ ୧ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ' ଦୁଆରୀ ନାଟ 
ନାମରେ ପରିଚିତ କରାଇଲେ । ଏହି ନାଟ 'ଗଂଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୁଲା | ‘ ଭାରତଲୀଳା” ମୁକ୍ତ ମଂଚର ନାଟକ ଏବଂ ଲୋକନୃୃତ୍ୟର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବିଭାଗ | ଏହା ଗଂଜାମର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ ଏବେ ବି ବେଶ୍‌ ଲୋକାପ୍ରିୟ | ବର୍ଷର ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ଏଇ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ। 


ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା : ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଏହା ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନୃତ୍ୟ | 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା! ‘ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ରୂପ! ଏହା ଗଂଜାମର ଚିକିଟି 
ରାଜପରିବାରର ଅବଦାନ ବୋଲି କହାଯାଏ | ଓଡ଼ିଶା ମଂଚ ଇତିହାସରେ ଚିକିଟି ମଂଚର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା'ର 


a ~~ 


ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଚକଟ ରାଜା ଜିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ! 


“ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ମୁକ୍ତ ମଂଚର ନାଟକ | ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡ ହି ହେଉଛି ଏହାର ଅଭିନୟ 
ସ୍ଥଳ । ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ୧୮ରୁ ୨୨ ଘଣ୍ଟା ସମୟ ଲାଗିଥାଏ | ବର୍ଭମାନ 
କିନ୍ତୁ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଆଜି ଏତେ ସମୟ କାହାରି ପାଖରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପୂର୍ବର ସେ 
ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏବେ ପ୍ରାୟ ୨୦ରୁ ୨୫ଟି ଦଳ ଏହି କଳାକୁ 
ବଂଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି | ' କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ଏବଂ ' ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା” ମଧ୍ୟରେ ପରିକଛନାଗତ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। ତେବେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ ଲାନା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଧାନ | 


ଦଣ୍ଡନାଟ : ଓଡ଼ିଶାର ସହସ୍ରାଧ୍ବକ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ତା'ର 
ନିଆରାପଣ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିଛି | ‘ ଦଣ୍ଡ” ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିବୋପାସନାର 
ଏକ କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିଭିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ। ଏହି ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟଯର ଉପ୍ପତ୍ତି ପ୍ରାୟତଃ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ ! ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଚ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଗୀଲେରୀ 
ଦଣ୍ଡ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇଥାଏ ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ 
ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୁଏ | ଦଣ୍ଡନାଚ ସ୍ମାରକ ମଙ୍ଗଳମୟ ମହାଦେବଙ୍କ ଶୈବ-ସ୍ତିକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ପାରଂପରିକ ପ୍ରଥାନୁସାରେ ଅତି ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପାଳନ କରାଯାଏ ବିଭିନ୍ନ 


[୮୭] 


ମାନସିକ ରଖୁ ଉକ୍ତ ଦଣ୍ଡନାଚ ସନ୍ତାନଲାଭ, ବ୍ୟାଧବରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲୋକମାନେ କରାଇଥାନ୍ତି। ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଦଣ୍ୁଆ ବା ଭୋକ୍ତାମାନେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ 
ଘରେ ନରହି କଠୋର ସଂଯମ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମର କୌଣସି ମନ୍ଦିର ବା ଗ୍ରାମଶେଷ ତୋଟାରେ 
ରହନ୍ତି ଏବଂ ତୈଳ ମର୍ଦ୍ଦନ, କେଶ ପ୍ରସାଧନ, ଆମିଷ ଭୋଜନ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ବିରତ ରହନ୍ତି । 
ଦିନରେ ଥରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଣିଦଣ୍ଡ ପରେ ପଣା ପିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ବ ରାତ୍ରିରେ ପ୍ରସାଦ ସେବନ 
କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡରେ ୩ଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ଯଥା- ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ପାଣି ଦଣ୍ଡ ଓ ଅଗ୍ନି ଦଣ୍ଡ | 
କୌଳିନ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏହି ଶୈବ ଧର୍ମାଚାରରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣକାରୀ ଭକ୍ତମାନେ ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମପଇତା ଧାରଣ କରି ନିଜକୁ ରଖିପୁତ୍ର ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରନ୍ତି। 
ଆଦିବାସୀ, ହରିଜନଙ୍କ ସମେତ ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ତେ ଆରାଧନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଏକତ୍ର ଭୋଜନ ଓ ଶୟନ କରିଥାନ୍ତି । ଦଷ୍ତନାଚରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହେଉଥୁବା ଜାତିହୀନତା 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି ମନେକରାଯାଏ। ବୈଶାଖ ମାସର ଦ୍ଵିପ୍ରହର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ 
ଉତ୍ତପ୍ତ ଗ୍ରାମଦାଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନେ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ହଳବୁଲା, ମଇଦିଆ, ଧାନବୁଣା, 
ଧାନକଟା, ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । ପାଟଦଣ୍ଜୁଆ ହାତରେ ଧରିଥୁବା ବରିଆରେ 
ଝୁଣା ମାରି ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଖେଳାନ୍ତି ଏବଂ ରାତିରେ କାଳୀନାଚ ହୁଏ | 


ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଚର ଦୂଇ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର । ବୀଣାକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଚର ଶେଷ ଚରିତ୍ର । କ୍ରମେ ଏହାକୁ ଅଧକ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ କରିବା 
ପାଇଁ ରାତ୍ରିରେ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ଆଖ୍ୟାନମାନ ଯୋଡ଼ାଯାଇ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡନାଚରେ ଢୋଲ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ | ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ପଞ୍ଚୁଦଣ୍ଡ, 
ଅଷ୍ଟଦଣ୍ଡ ୨୧ ଦଣ୍ଡ ଏବଂ ୪୧ ଦଣ୍ଡର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ | ଦଣ୍ଡନାଚ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ଦଣ୍ତୁଆଦଳ କେବଳ ଖାଲିପାଦରେ ଦୂରଦୂର ଗୀ” ମାନଙ୍କୁ ଯାତ୍ରା କରିଥାନ୍ତି 
ଏହିପରି ଏହି ପାରଂପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । ଶିବ ଓ 
ଶିକ୍ତିଙ୍କଗର ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନର ଯାତ୍ରା 

ପାଲା : ପୁରାଣ, ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦି ଗାନ କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା ବହୂକାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଗଂଜାମର ଗାହାଣ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଧୀନ। ପାଲାରେ 
ଗାୟକ, ଝାଞଜ ଓ ଗିନି ବାଦକ ମିଶି ଚାରି ପାଞ୍ଚଜଣ ସଦସ୍ୟ ଥାଆନି । ଏଥୁରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ପୁଜା କରାଯାଏ । ଧର୍ମ ଚେତନା ସହିତ ଏସବୁର ସଂପର୍କ ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଜନ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏସବୁର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ପାଳିଆମାନେ କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ର ରୂପେ 


[FF] 


ଅଭିନୟ କରି କାହାଣୀର ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି | ଗାୟକ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଚାମର 
ଧରି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗାଇଥାଆନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ନୂଆଗାଁ, ବାଲିପଦର, ଶେରଗଡ଼ ଆଦି 
ସ୍ଥାନରେ କେତୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲାଦଳ ରହିଛନ୍ତି। 


ଦାସକାଠିଆ : ପାଲା ଭଳି ଦାସକାଠିଆ ହେଉଛି ଏକ ନୀତିମୟ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାଆଣ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥବା “ଦାସକାଠିଆ” ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସାରା ଦେଶ ଓ ବିଦେଶରେ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଓ ରସାଳ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସୁପରିଚିତ ଓ ଆଦୃତ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଗାୟନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର କଳାକାରମାନଙ୍କଠାରେ 
ଅନୁପଲ୍ଧ ମନେହୋଇପାରେ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଗଞ୍ଜାମୀ ଭାଷା ଓ କଥନ ଶୈଳୀର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ଅନନ୍ୟତା ରହିଛି ଯାହା ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଦାସକାଠିଆର ନିଜସ୍ବ 
ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ୧୮୮ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ ଗଞ୍ଜାମର ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ ନିକଟସ୍ଥ 
ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମବାସୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ଅଗାଧୁ ସାହୁ ଏହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିଥିଲେ ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ଓ କାଳୁ ଚରଣ ସାହୁ “ ଦାସକାଠି'କୁ 
ନୂତନ ରୂପ ଦେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ । ଏଣୁ ଲୋକବାଣୀ ଶୁଣାଯାଏ ହିଞ୍ଜିଳିକାଟୁ 
ଖଣ୍ଡରା, ଦାସକାଠିରେ ଅଶ୍ଡରା' 

ଏହାପରେ “ଦାସକାଠିଆ” ଲୋକନୃତ୍ଯକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ ଓ 
ଗୌରାବାନ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି ଗଞ୍ଜାମର ନଗରଡିହ ଗ୍ରାମନିବାସୀ ଗାୟକ ସ୍ଵର୍ଗତ ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ରଥର୍ଶମା ଓ ସାଥ୍‌ ଶ୍ରୀ ଭୀମସେନ ଶତପଥୀ! ମୁକ୍ତାକାଶ ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଏହା ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ | ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ନଗର ଜୀବନରେ ବିବିଧ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଏବଂ ମାନସିକ 
ଉତ୍ସବରେ ଦାସକାଠିଆ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଜନଚିତ୍ତକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରେ | ଦୁଇଖଶ୍ତି କାଠିରେ 
କେତୋଟି ଖୁମୁକା ଲାଗିଥାଏ | ଏହି ଦୁଇଖଶ୍ଡି କାଠିକୁ ଦାସକାଠି କହାଯାଏ ଏବଂ ପରିବେଷିତ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟକୁ ‘ଦାସକାଠିଆ କହାଯାଏ | କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ “ଦାସକାଠି 
ପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଲା ¬ “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ”, ଦୁଷ୍କନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା”, ‘ଅଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ”, 
“ ତିନା ମେଳା” , “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ଇତ୍ୟାଦି | 

' କୋଠିଶାଳ : ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରାଚୀନ ଧାର୍ମିକ ପରଂପରାରୁ ‘କୋଠିଶାଳ” ବା 
 ଓଷାକୋଠି” ଲୋକନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଗଞ୍ଜୀମର କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର ଗ୍ରାମନିବାସୀ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଚୌଧୁରୀ ପରିଡ଼ା ଏହି ‘ କୋଠିଶାଳ” ଲୋକନୃତ୍ୟର ସଂସ୍କାର କରିବାରେ 


[୮୯] 


କ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲେ | ଆଶ୍ଵିନ ମାସର ବିଜୟାଦଶମୀ ବା ଦଶହରାରେ ଆରମ୍ଭ କରି କୁମାରପୂର୍ଣ୍ଣମୀ 
ପରଦିନ ନତୁବା ଲୋକଙ୍କ ସୁବିଧା ଅନୁସାରେ “ କୋଠି”ର ଉଦ୍ଯାପନ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମା” ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ଏକ କୋଠି ବା ପୂଜାଗୁହ ମଧ୍ଯରେ ପୂଜା ଓ 
ଆରାଧନା କରାଯାଏ । ଏହା ସହିତ ପୌରାଣିକ, ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଚରିତ୍ର ଯଥା- ଯୁଧ୍ୁଷ୍ପିର, ଭୀମ, ଦୌପଦୀ ଆଦିଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇ ପୂଜା କରାଯାଏ | 
ଏହି ପୁଜାରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଢଣକୋଇଲା ଗାହାଣୀଗଣ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ଗାହାଣ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ଓଷାକୋଠି ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଲୋକ କଳା, ଲୋକ ଧର୍ମ, ଲୋକ ପୂଜନ, 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସଂଗୀତ ଜଢ଼ିତ | 


ଢଣକୋଇଲା : ଢଜଣକୋଇଲା ଏକ ବାଦ୍ୟବିଶେଷ | ଢଣ ବା ଧନୁ ସହିତ କୂୁଲାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ବାଦ୍ୟର ଏପରି ନାମକରଣ | ମାଟିହାଞ୍ଡି, ଘାଗୁଡ଼ିବାଡ଼ି ( ଗୁଙ୍ଗୁର ଲାଗିଥିବା 
ବାଡ଼ି) ଏ ବାଦ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଉପକରଣ | ‘ ଜଣକୋଇଲା” ବାଦ୍ୟର ବାଦକ ଓ ଗାୟକ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଖଦାଳ ଓ ବାଉରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର | 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଢଣକୋଇଲା ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ - ( ୧) ଗାହାଣ ନୃତ୍ୟ ( ୨) 
ଉଷାକୋଠୀ ବା କୋଠିଶାଳ ନୃତ୍ୟ | ଗୃହର ବିଭିନ୍ନ ଶୁଭାଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା- ପିଲା ଜନ୍ମର 
ଏକୋଇଶିଆ, ବର୍ଷପୂରାଣି, ମୂୃତକର ଦ୍ଵାଦଶାହ କିମ୍ବା ବର୍ଷିକିଆରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ପିତ 
ହୋଇଥାଏ 


ଗାହାଣ : ଗାହାଣ ବା ଗାଆଣ ନାମରେ ଏହି ଲୋକନ୍ଧତ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି! ଏଥିରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ ଜଣେ ପାଳିଆ, ତାଙ୍କ 
ସହିତ ରହିଥାନ୍ତି ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି ଓ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଦଳ | ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହାସ୍ୟ, କୌତୁକ 
ଅଭିନୟ, ଢଗ, ପରିହାସ ଦ୍ଵାରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଯାଇଥାଏ। ଆସିକା, ଧରାକୋଟ, 
ହିଞ୍ଜିଳି, ଦିଗପହଣ୍ଡି ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦଳ ରହିଛନ୍ତି। ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ଦୁଇଟି 
ଖୁଣ୍ଡି ପୋତି ତା' ମଧ୍ୟରେ ଏକ କାଠ ବନ୍ଧାଯାଏ | ସେଥୁରେ ଦଉଡ଼ିଟିଏ ଗୁଡ଼ା ହୋଇଥାଏ | 
ଗାୟକ ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ସେହି ଦଉଡ଼ିକୁ ଟାଣି କାଠ ଉପରେ ଘଷିଥାଏ। 

ହରିକଥା : ଏହି ନୃତ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାଆଣ ନୃତ୍ୟ | ଏହାର 
ଗାୟକ (ଗାଆଣୀ) ଜଣେ ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି । ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସେ ଗାୟନ କରି 
ଶୁଣାଇଥାଏ | ବେଲଗୁଣ୍ଡା, ଭଂଜନଗର, ହିଞ୍ଜିଳି, ଶେରଗଡ଼ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ହରିକଥାର 
ଗାଆଣୀ ରହିଛନ୍ତି। ଏଥିରେ କୌଣସି ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ନାହିଁ 


[୯୦] 


ସଖୀନାଚ : ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ସଖୀନାଚର ଯଥେଷ୍ଟ ଚାହିଦା | ଏହା ଜନପ୍ରିୟ 
ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଅଭିନୟ । ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଗୋପାଳକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାରୁ କିଛି କିଛି ଗାନ କରି ବର୍ଷାଧଵକ କାଳ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ 
ସେମାନେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ଦୁଇଟି ରୂପବାନ ବାଳକ ଆଧୁନିକ ମହିଳା ବେଶଭୂଷଣରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ବାଜା ତାଳ ସହିତ ମେଳ ରଖ ନାଚନ୍ତି। 


କଣ୍ଢେଇନାବ : ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଜଡ଼ନ୍ନତ୍ଯର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନମୁନା ହେଉଛି 'କଣ୍ଢେଇନାଟ' ବା ‘କଣ୍ଢେଇନାଚ!' | ଏହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର। ଏଥରେ 
ସୂତା କଣ୍ଢେଇ, ସଖୀ କଣ୍ଢେଇ, କାଠି କଣ୍ଢେଇ ଓ ଛାୟା କଣ୍ଢେଇ ଇତ୍ଯାଦି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥଅନ୍ତି। ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବହୁ ଗ୍ରାମରେ ସୂତା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ। ସୂତା 
କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ପାଇଁ ଚାରିଫୁଟ୍‌ ଲମ୍ବ, ଦୂୁଇଫୁଟ୍‌ ଓସାର ଏବଂ ତିନିଫୁଟ୍‌ ଉଚ୍ଚ ଏକ ରଂଗମଂଚ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ମଂଚର ତିନିପାଖ ଆବୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଏକ 
ଧଳାପର୍ଦ୍ଦା ଟଙ୍ଗା ଯାଇଥାଏ । ମଂଚ ଉପରେ ବାଉଁଶ ବା କାଠ ବନ୍ଧାଯାଏ ଓ ଏଥିରେ କଣ୍ଢେଇ 
ଦେହରେ ଲାଗିଥିବା ରେଶମ ସୂତାକୁ ବାନ୍ଧିଦିଆଯାଏ। କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ତିଆରି | ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶ ଗତିଶୀଳ | ସୂତ୍ରଧର ସୂତା ସାହାଯ୍ୟରେ କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନଚାନ୍ତି। ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ କଣ୍କେଇମାନେ ରାମ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ରାବଣ, କଂସ, ପୁତନା, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଗାନ୍ଧାରୀ, କୁନ୍ତୀଃ ଦ୍ରୌପଦୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର 
ହୋଇ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କୋଦଞ୍ଡା, ରାଜକୁଣ୍ଡୁ ବାଲିପଦର, ଜିଲୁଣ୍ଡି, ବୁଗୁଡ଼ା, ଆସିକା, 
ଶେରଗଡ଼ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳର କଣ୍ଢେଇନାଟ ଦଳ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଆନ୍ୁ, ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନୃତ୍ୟ : ଚୈତୁ ମାସରେ ଏହି ସଘୋଡ଼ାନାଚ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ଚଇତିରୋଡ଼ା ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ହେଉଛି କୈବର୍ଭମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ପର୍ବ । ଏଥିରେ ଚଇତି ଘୋଡ଼ାର ଶକ୍ତିରୂପିଣୀ ବାସେଳୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରାଯାଏ। ଏହି 
ଦେବୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ହେଉଛି ଅଶ୍ଵ ମୁଣ୍ଡ ଆକୃତିର। ଘୋଡ଼ାର ଶରୀର ବାଉଁଶ ବା ବେତରେ 
ତିଆରି। ତା ଉପରେ ଏକ ରଙ୍ଗିନ୍‌ ବସ୍ତ ସଜିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଅଶ୍ଵର ମୁଖା ଘୋଡ଼ାଯାଇ 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ହୁଏ | ଶରୀରର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଏକ ଖାଲି ସ୍ଥାନ ଥାଏ | ନର୍କ ସେହି ସ୍ଥାନରେ 


[୯୧] 


ରହି ନୃତ୍ୟ କରେ। ଏହି ନୃତ୍ଯର ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଢୋଲ ଓ ମହୁରି। ଏଥୁରେ 
ଚଢେୟା ଚଢେୟାଣୀ ଅଥବା ରାଉତ ରାଉତାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତର ଆବୃତ୍ତି କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। 


ସମର ନୃତ୍ୟ ବା ଆଖଡ଼ା ନୃତ୍ୟ ବା ପାଇକ ନୃତ୍ୟ : ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ସମରକଳାର ଅଭ୍ୟାସ ପରଂପରା ଆଜି ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରାମରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ଆଖଡ଼ା ଘର ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ପାଇକମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
କୁଳଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ କରିବା ପ୍ରଥା ରହିଛି। ପାଇକମାନେ ଖଣ୍ଡା 
ଯୁଦ୍ଧ, ଢାଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶତ୍ୁର ପ୍ରତିରୋଧ, ଧନୁଶରରେ ଲାଖବିନ୍ଧା, ଠେଙ୍ଗାରେ ପ୍ରତିରୋଧ 
ଓ ଆକ୍ରମଣ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। 

ରଣପା : ରଣପା ନୃତ୍ୟ ସମର କଳାର ଆଉ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଉଦାହରଣ । ରଣ ପାଦରୁ 
‘ରଣପା” ଶହର ସ୍ୃଷ୍ଧି। ରଣପାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କାଠ ବା ବାଉଁଶ ତିଆରି ଲମ୍ବା 
ପାଦୂକା | ଦୁତଗମନ ପାଇଁ ପୂର୍ବକାଳରେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା | ଜଙ୍ଗଲ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ସୈନ୍ୟଗଣ ଏହି ରଣପାର ଚାଲି ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିଲେ | ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଶତ୍ରୁ ଆକ୍ରମଣର 
ତୁରନ୍ତ ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥୁଲା। ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ଘୁମୁସର 
ରାଜ୍ୟର ସୈନ୍ଯଗଣ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଏହା ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ | 

ଶଙ୍ଖନୃତ୍ୟ : ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଶଙ୍ଖ ବାଦକ ଓ ନର୍ଭଜ ଦଳ ଗଠିତ 
ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି। ମୁନି, ଭଣ୍ଡାରୀ ଆଦି 
ଜାତିର ଲୋକେ ଶଙ୍କଆ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି | ଦୁଇଟି ଶଙ୍ଖ ଏକାଥରେ ପାଟିରେ ବଜାଇବା 
( ଯୋଡ଼ିଶଙ), ନାକରେ ବଜାଇବା, ଦଳଗତ ଭାବେ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି ସହ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶାରୀରିକ 
କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶଙ୍ଗଆ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ବୁଗୁଡ଼ା, ଗୋଲିଆ, 
ଧରାକୋଟ, ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ଆଦି ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ଉତ୍ସବ ଏହି ଶଙ୍ଖଆ ଦଳଗୁଡ଼ିକର ମାଙ୍ଗଳିକ 
ଶଙ୍ଗଧ୍ବନି ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି 

ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ : ଗଞ୍ଜାମରେ ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ ଏକ ବାଦ୍ୟଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ | ଭଂଜନଗର 
ବିଶ୍ଵଜନନୀ କଳା ପରିଷଦର ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ ଦଳ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରସିଵ୍ଧିଲାଭ କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | 
ଦଶହରା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦଳ ଦେବୀ ପୀଠମାନଙ୍କରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। 


[୯୨] 


ଘୁଡ଼ୁକୀ ନୃତ୍ୟ : ଘୁଢୁକୀ ବାଦ୍ୟ ସହିତ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ ତାକୁ “ ଘୁଡ଼ୁକୀ 
ନୃତ୍ୟ” କହାଯାଏ | ଲାଉତୁମ୍ବା କିମ୍ଭା କାଠ ଖୋଳି ସେଥୁରେ ସୂତ୍ର ଦେଇ ବାଦ୍ୟଟିର ପ୍ରସୁତି | 
ବାଦକ ଏହି ସୂତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମଧୁର ଧ୍ଵନି ଉତ୍ପନ୍ଧ କରାଏ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆହ୍ଲାଦକାରକ ¦ 


ଘଟକାଳିସୀ : ଦେବୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଘଟକୁ ନେଇ ଏହି ଘଟକାଳିସୀ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ! 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଆଶ୍ଵିନ ଓ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବୁଲି ନୃତ୍ୟ କରି 
ଏହି ଦଳ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ମହିମା କୀର୍ଉନ କରିବା ଦେଖାଯାଏ ।ଏହି ଦଳରେ ପୁରୁଷଟିଏ 
ମହିଳା ବେଶରେ ଘଟ ମୁଣ୍ଡାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ | ତା ସହିତ ଜଣେ ଗାୟକ, ଦୁଇଜଣ ଚାଙ୍କୁ 
ବାଦକ, ଗିନି ବାଦକ ଓ ମହୁରିଆ ଥାଆନ୍ତି । ଖଦାଳ କିମ୍ବା ବାଉରି ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ 
ଏହି ଘଟକାଳିସୀ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚାଉଳ, ପନିପରିବା, ଫଳମୂଳ 
ଏବଂ ଟଙ୍କାପଇସା ଲୋକମାନେ ଦାନ କରିଥାନ୍ତି। 


ଜାନୁଘଣ୍ଢ : କଳାକାର ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ବେଶରେ ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟା, 
ମୁଖରେ ଦାଢ଼ୀ, ଡାହାଣ ହାତରେ ପର୍ଶ୍ଂକୁଠାର, ବାମ ହାତରେ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଓ ଜାନୁରେ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଣ୍ଟି ବାନ୍ଧି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ବୁଲି ବୁଲି ଗୀତ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। 
ଜାନୁରେ ଘଣ୍ଟି ବନ୍ଧାହୋଇ ନିନାଦିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ଜାନୁଘଣ୍ଟ ପର୍ଶୁରାମ ରୂପେ 
ପରିଚିତ। ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା, ଦୃନ୍ଦବ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ 
କରିଥାଏ। 


ଗୋଲାନାଚ : ଗୋଲାମାନେ ଆନ୍ଧପ୍ରଦେଶରୁ ଆସି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ, 
ବିଶେଷକରି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁପରିମାଣରେ ବସବାସ କରିଆସୁଛନ୍ତି । ଛେଳି ଓ ମେଣ୍ଟା 
ପାଳନ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟବସାୟ | ପାରଂପରିକ ବେଶ ସହିତ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, ମୟୂର 
ଝୁଲ, ପାହୁଡ଼, ଘୁଙ୍ଗୁର, ବେକରେ କାଇଁଚମାଳି, ବାହୁରେ ବାଜୁବନ୍ଧ ଓ ହାତରେ ଠେଙ୍ଗା 
ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ବନି ସହ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି | ଚାଙ୍ଗୁ ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥଆନ୍ତି। 
ଫାଲ୍‌ଗୁନ କିମ୍ଭା ବୈଶାଖ ମାସରେ ନରସିଂହ ଦେବତା ପୂଜାରେ ଗୋଲାମାନେ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । 

କେଳାନାଟ / ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ : କେଳା ନାଟ ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୂତ୍ୟ | 
କେଳା ଓ ତା'ର ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । କେଳା ମର୍ବଦଳ 
ବଜାଏ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୌଶଳ ଦେଖାଏ । କେଳୁଣୀ ବାଉଁଶ ଧରି ଦଉଡ଼ିରେ ଚାଲିବା, 


[୯୩] 


ଦଉଡ଼ିରେ ଝୁଲି କୌଶଳ ଦେଖାଇବା, ଛୋଟ ଝିଅ ବାଉଁଶ ଅଗରେ ରହି ଚକ୍ରାକାରରେ 
ବୁଲିବା, ବିଭିନ୍ନ ଆକାରରରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଭାଙ୍ଗି ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପୂର୍ବକ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରି ଏମାନେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି 
କେଳାନାଟକୁ ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ ମଧ୍ଯ କହାଯାଏ 

ମୁଣ୍ଡପୋତା ନୃତ୍ୟ : କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ରାସ୍ତାକଡ଼, ଗାଁ” ଦାଣ୍ଡ ଓ 
ଲୋକ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥିବା କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାନରେ ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି। 
ଦେଢ଼ଫୁଟ୍‌ କିମ୍ବା ଦୂଇଫୁଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଟି ଖୋଳି ଗାତକରି ସେଥରରେ ମୁଣ୍ଡକୁ ପୋତି ଗୋଡ଼ 
ଦୁଇଟା ଉପରକୁ ଟେକି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥାଏ। ଏହି ଉପାୟରେ 
ସେମାନେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡପୋତି ଏପରି ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥିବାରୁ ଏହାର 
ନାମକରଣ ଏପରି ହୋଇଛି । 

କାମ୍ପନୃତ୍ୟ : କାମଗଣ କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀବିଶେଷ | ଏମାନେ ମଧ୍ଯ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଶରୀର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପାରଙ୍ଗମ | ମୁହଁ ଓ ଦେହକୁ କଳାରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରି କଉପିନି ମାରି ନାକରେ ଆମ୍ଭ ଟାକୁଆ ଲଗାଇ ଚାଙ୍କୁବାଜା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି 

ଲୋକ ପରିଚାଳିତ ନୃତ୍ୟ : ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଲୋକର ପରିଚାଳନା ଓ ନିର୍ଦେଶନାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ଲୋକ ପରିଚାଳିତ ନୃତ୍ଯ କହାଯାଏ । କଣ୍ଢେଇନାଟ ଭଳି 
ଜୀବଳନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗଞ୍ଜୀମ ଜିଲ୍ଲାରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। କେଳା, କାମ୍ଚ, ହାଡ଼ି, 
ଦଣ୍ଡାସି, ମାଟିୟା ଆଦି ଜାତିର ଲୋକେ ସାପ, ମାଙ୍କଡ଼, ଭାଲୁ, ମୂଷା, ବଳଦ ଆଦି 
ପଶୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି | 

ବେଶ ନୃତ୍ୟ : ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ‘ବେଶ ନୃତ୍ୟଂର ବହୁ ପ୍ରସିଵି 
ରହିଛି | ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ¬ ( ୧) ଖୋଳ ବା ପୋଷାକ ବେଶ ( ୨ ) ଚିତ୍ରିତ ବେଶ | 
ଖୋଳ ବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବାଘ, ବୃଷଭ, କଳାଘୋଡ଼ା, ଧଳାଘୋଡ଼ା, ରାଜାରାଣୀ, ମୟୂର, 
ହଂସ, ସିଂହ, ନବଗୁଞ୍ଜର ଆଦି ବହୁ ପ୍ରାଣୀ ରହିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗ୍ରାମର ଆଖଡ଼ାଘର କିମ୍ବା 
କୋଠଘରଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ ସବୁ ରଖାଯାଇଥାଏ ! ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଯାନିଯାତ୍ରା, ପଟୁଆର ଓ 
ଉତ୍ସବାଦି ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ | 

ସାଧାରଣତଃ ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ' ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା? ସମୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରିତ ବେଶ 
(ମଣିଷ ନିଜ ଶରୀରକୁ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର 


[୯୪] 


ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରି) ବାହାରିଥାଏ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ସହଣିକ ଓ ମାନସିକ ପୂରଣ 
ଜନିତ ବେଶ | ଗଞ୍ଜାମର କିଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବେଶ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ହେଲା ଖୋଳ ବଵାଘନୃତ୍ୟ | 
ଭଂଜନଗର ଭେଜିପୂୁଟୁର ବାଘ ନୃତ୍ୟ ଦଳ ପୂଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ, ଯଥା- ରଖିଆ, 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍ଵ ଆଦି ଭ୍ରମଣ କରି ବାଘନୃତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ବହୁ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୁକାରୀ 
ହେବା ସହିତ ଦେଶର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭଂଜନଗର ରେଡକ୍ରସ୍‌ ସାହିସ୍ପିତ 
ବିଶ୍ଵ ଜନନୀ କଳା ପରିଷଦର ବାଘନ୍ଧତ୍ଯ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶ ଯଥା- ଓଡ଼ିଶା ଓ 
ଛତିଶଗଡ଼ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ଚିତ୍ରିତ ବାଘ ବେଶରେ ଜଣେ ମଣିଷ ନିଜ ଶରୀରକୁ ବାଘ ଭଳି ରଂଗରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଥାଏ। ଶରୀରରେ ହଳଦିଆ ରଂଗ, କଳାପଟା ଦାଗ ଆଦି ବବାର୍ନିସ୍‌ ରଂଗ ଏବଂ 
ହରିତାଳରେ ଅଙ୍କା ଯାଇଥାଏ | ସାଧାରଣତଃ ଗଞ୍ଜାମର ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଭଂଜନଗର, ବେଲଗୁଣ୍ଡୀ, 
ପୋଲସରାର ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରିତ ବାଘନ୍ଧତ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ। ଏହି 
ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଚାଙ୍ଗୁ | 


ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟକରୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ନୃତାତ୍ତିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । ସେହି ଦିଗରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। ବର୍ଭମାନ କିନ୍ତୁ 
ଲୋକନୂତ୍ୟର ଆଦର ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ଆଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମର ଆକର୍ଷଣରେ 
ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି ଜନତା | ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମୂହକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରହିଥୂବା ଶିଳ୍ପୀ, କାରିଗର 
ଓ କଳାକାରଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ । ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଶିଛୀ ଓ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସନୁଳିତ। ଉଭୟ ସରକାର ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିନା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଅସମ୍ଭବ । 


Doo 


[¢୫] 


କରଖା ଜାଚର ଚର୍‌ପତତ୍ତ 
ଡକ୍ଟର୍‌ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା 


ଭାରତୀୟ ଲୋକ ଜୀବନରେ ବହୁ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନାଚ, ଧର୍ମାୟବିଧ୍ୁ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ 
ରହିଛି ଯାହା ଭାଷା, ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ଭୂଗୋଳକୁ ଅତିକୁମ କରି ବୃହଉର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଆସିଛି | ‘କରମା ନାଚ ଏହି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ | ଏହି “କରମା ନାଚ ' ପର୍ବଟି ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ, 
ବିହାର, ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ, ଓଡ଼ିଶା, ଛତିଶଗଡ଼ ଓ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରେ ବାସ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ଅଣ-ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ପାଳନ କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ମୁଖ୍ଯତଃ ସାନ୍ତାଳୀ, ମୁଣ୍ଡା, 
ବିନ୍ଝାଲ, ଖଡ଼ିଆ, ଓରାଓ, କିଷାନ, କୋହୂୃ, ଗଣ୍ଡ ଆଦି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିଜ ନିଜ 
ଭାଷାରେ ଏହାର ସଂଗୀତ ଗାନକରି ଓ କାହାଣୀ କହି ଏହାକୁ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଣ-ଆଦିବାସୀ କୂରୁମାଳୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ଗାନ କରି ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି। 


କରମା ନାଚର ଗୀତ ଓ କହାଯାଉଥୁବା କାହାଣୀର ବିଶେଷତ୍ବ, ଏହାର ବହୁଭାଷୀ 
ସଂସ୍କରଣ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ବହୁ କମ୍‌ ପର୍ବ ଓ ପର୍ବ ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ ଏବଂ ସଂଗୀତ 
ରହିଛି, ଯାହା ବହୁ ଭାଷାଭାଷୀ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । କରମା ନାଚର ଗୀତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦରେ 
ନିଜ ନିଜ ଭାଷାରେ ଗାନ କରାଯାଏ | ଅନେକ ସଂପ୍ରଦାୟରେ “କରମା ସାନୀ” କାହାଣୀକୁ 
ଗଦ୍ୟରେ ଓ କିଛି ସଂପ୍ରଦାୟ ପଦ୍ଯରେ ଆବୃତ୍ତି କରିଥାନ୍ତି 


“ ଆଣିଲ କରମ କାଟି, ଆଖଡ଼ା ଥାପନା କରି 
ଦିନେର ବନ୍ଦନା ବ୍ରେଜନାରୀ 

ବନ୍ଦନେ ଝୁମର ଲାଗେ ଭାରି 

ଗପିନୀ ସଇ ନାଚେନ୍‌ ଠାରାଠରି । (୧? 


ଏହି ଗୀତଟି କୁରୁମାଳୀ ଭାଷାରେ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିବା 
ସମୟରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର କୁରୁମାଳୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଗାନ କରନ୍ତି - 


“ କନ ଦିନେ ବାଲାଉଠା କନଦିନେ ଢାୱାଜାଗା 
ହାଇରେ ସଖୀ କନଦିନେ କରମ ଗାଡାଲ ଯେ 


[୯୬] 


ସୋମବାରେ ବାଲାଉଠା ମଙ୍ଗଲବାରେ ଜାୱା ଜାଗା 
ହାଇରେ ସଖୀ ବୁଧବାରେ କରମ ଗାଡାଲ ଯେ |!” 


ସେହିପରି ସାଦ୍ରୀ ଭାଷାରେ କରମା ନାଚ ସମୟରେ ଯେଉଁ କାହାଣୀଟି କଥାନୀ 
ଭାବରେ କହାଯାଏ, ତାହାର ଆରଂଭ ଏହିପରି - 


“ ଦାମରେ ମନ ଭାବୋ ମହିନା କର ଏକାଦେସି ତିଥୁ ମେ କରମ ରାଜାକର ପୂଜା 
କରିଲା। ଇ ପୂଜା ଯେତନା ଦିନଲେ ହଥେ ସେକର କ-ନ ସାବୂତ୍‌ ନେ ଖେ । ଲେକିନ୍‌ 
କହାୱତ୍‌ ଆହେ ତ୍ରେତା ଯୁଗଲେ ରାଅନ ରାଜା କର ରାଇଜ ଲଙ୍କାଲେ ସୁରୁ ହଇହେ | 
ହାମର ବିସଓୱାସ ଆହେ ଇ ପୁଜା କେ କରଲ୍‌ ସେ ଘର୍‌ ମେ ଅନ୍‌, ଧନ୍‌, ଲଛି, ଲଛମି, 
ଛଓୱା ପୁତା ଇ ସଭବ କର ପ୍ରାପତ୍‌ ହଏଲ ଆଉର ରୋଗ ବାଗ ଲେ ବାଚକେ ହଏଲ | ଇ 
ବ୍ରତ କେ କୁଆଁରି ମନ କରେନା| ତ ପାତା ଚଲେଲ ଆପନ୍‌ କରମ୍‌ ଆଉର ଭାଇ କର 
ଧରମ୍‌ ହଏଲା।”? 


ଓରାଓ ଭାଷାରେ କାହାଣୀଟି ଆରଂଭ ହୋଇଥାଏ ଏହିପରି - “ କୋର୍ମା ଧୋର୍ମା 
ଦୁଇ ଭାଇ ରୋହଚର । କୋରମାସ୍‌ କୌହା ଧୋରମାସ୍‌ ଛୋଟେ । ଓନ୍ଯନ୍‌ ଦୂଇଓ ଭାଇର 
ମାଲାନ୍‌ ଲାଦ୍‌ ଏଁ କେରାର | କାନୁଙ୍ଗ କାନୁଙ୍ଗ ବହୁତ୍‌ ବହୁତ୍‌ ଗେଛ୍ଥା କେରାର ଗେରାହେ 
ସୁତାଇ ଗରାହେ ବିହନ୍‌ ଟିକ୍ରାଏ ସୁତେ ଟିକ୍ରାଏ ବିହାନ୍‌ ।” (କରମା ଧରମା ଦୁଇ ଭାଇ 
ରହୁଥିଲେ | କରମା ବଡ଼, ଧରମା ଛୋଟ ¦ ଥରେ ଦୁଇ ଭାଇ ଶଗଡ଼ରେ ଜିନିଷ ବୋଝେଇ 
କରି ଗଲେ, ଯାଉ ଯାଉ ବେଶି ଦୂର ଗଲେ, ଗାତରେ ଶୋଇଲେ।”“” 


ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଗୀତ ଓ କାହାଣୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ କରମା 
ନାଚର ମୂଳ କାହାଣୀ ଏକ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ | ସର୍ବତ୍ର କରମା ଓ ଧରମା ଦୂଇ ଭାଇ | କରମା ବଡ଼ ଓ ଧରମା 
ସାନ | କରମା ବାଣିଜ୍ୟ କରି ଧନ ଉପାର୍ଜନ କରିଥିଲା। ଏହା ତା'ମନରେ ଗର୍ବ ଓ ଅହଂକାର 
ଭରି ଦେବା ସହ ଧରମାର ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ମଧ୍ଯ କୁଠାରାଘାତ କରିଥଲା। ଏଥୁ ନିମିତ୍ତ 
କରମା ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଇ ଗତିକରିଛି ତାହାହିଁ କାହାଣୀର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ! ତେବେ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଭାଷା ଭେଦରେ ଏହି କାହାଣୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ କହାଯାଇଥାଏ। ତେବେ ଏହି 
କାହାଣୀ ଆଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ ସଂପ୍ପକ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଳଚିତୁ ଓ ଆ୍ଧାତ୍ସିକ 
ବିଶ୍ଵାସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଏପରିକି ଏହି ପର୍ବ ଓଡ଼ିଶାର ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ସାଧାରଣ 
ବର୍ଗର ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଜଣେ ଗବେଷକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ ଭୂୟୀ, 
ଭୂମିଜ, କୋହୂ, ହୋ, ଗଣ୍ଡ, ବାରଘ୍ତି, କୁଢ଼ା, ଓରାଓ, ବିଂଝାଲ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 


[୯୭] 


ମଧ୍ଯରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ | କେଉଁଠାରେ ସେ କରମ ଦେବତା ଓ କେଉଁଠାରେ 
ସେ “‘କରମସାନୀ ଦେବୀ” | ଧନ, ଧାନ୍ୟ, ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଉପାସନାରେ 
କିପରି ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ ତାହା ଉପକୂଳର ବ୍ରତ କଥା ଭଳି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କାହାଣୀରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । କରମା ବା କରମସାନୀଙ୍କର ପୁଜା ସମୟରେ ଏହି କାହାଣୀ ଦେହୁରୀ ବା 
ଆଦିବାସୀ ପୂଜକ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି କାହାଣୀରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀ 
ପରଂପରା ଅନୁଯାୟୀ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥାଏ | ବିସ୍ମୟର କଥା, ଏଇଭଳି ଏକ କାହାଣୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି। ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ବାସକରୁଥିବା ପାଉଡ଼ି ଭୂୟାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ କାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାଧବଙ୍କ ନୌବାଣିଜ୍ୟ କଥା କହାଯାଇଛି। କାହାଣୀ 
ହେଲା: ଏକଦା ଜଣେ ସାଧବ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସାରି ବୋଇତରେ ସ୍ଵଦେଶକୁ ଫେରିଲେ। ବୋଇତଟି 
ବହୁତ ଧନରତ୍ନ ଓ ନାନା ଦ୍ରବ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ । ପରଂପରା ଅନୁଯାୟୀ ସାଧବ ବୋହୂ ଓ ସ୍ବଜନ 
ପରିବର୍ଗ ସାଧବଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରି ଆଣିବା କଥା | କିନ୍ଧୁ ସାଧବଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରିବା ପାଇଁ 
କେହି ଆସିଲେ ନାହିଁ। ସାଧବ ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ। ସେ ଦିନ ଥୁଲା “କରମା ପୂଜା' | 
ସାଧବ ବୋହୂ ଓ ଗ୍ରାମର ସମସ୍ତେ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ଏପରି ମଜି ଯାଇଥୂଲେ ଯେ ସାଧବଙ୍କ 
କଥା ସମସ୍ତେ ଭୁଲିଯାଇଥଲେ |! ସାଧବ ଏଥୁରେ କ୍ୁଦ୍ଧ ହୋଇ କରମ ଗଛ ଡାଳକୁ ଫୋପାଡ଼ି 
ଦେଲେ । ଏହା କରିବା ମାତ୍ରେ ତେଣେ ତାଙ୍କର ବୋଇତ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ିଗଲା। ସେ ତାଙ୍କର 
କୂକର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁତାପ କଲେ ଏବଂ ଏ ପାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କଲେ | 
ଯେଉଁ କରମ ଦେବତାଙ୍କୁ ପାଣିରେ ପକାଇ ଦେଇଛ ତାଙ୍କୁ ଆଣି ସାତଦିନ ପୂଜା କଲେ ଯାଇଁ 
ବୋଇତ ଫେରି ପାଇବ ବୋଲି ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଲେ | ସାଧବ ସେହି ଅନୁଯାୟୀ କରମା ପୂଜା 
କରିବାରୁ ତାଙ୍କ ବୋଇତ ଓ ଧନ ସମ୍ପତ୍ତି ଫେରି ପାଇଲେ।” ୯” 


ଏହି କରମା କାହାଣୀ ଅନ୍ୟ କାହାଣୀଠାରୁ ଦୂଇଟି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭିନ୍ନ । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ଭାଷାର “ କରମା କାହାଣୀ”ରେ ଶଗଡ଼ରେ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ବୋଝେଇ କରି ବାଣିଜ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଯିବା କଥା ବର୍ଣିତ | ମାତ୍ର ଏଠାରେ ବୋଇତରେ ସାଧବର ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲିଖୂତ ଅଛି । 
ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଭାଷାର କାହାଣୀରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଚରିତ୍ର ନଥବା ସମୟରେ ଏହି ଗଛରେ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ସାଧବକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବା ବର୍ଣିତ ଅଛି। ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ କାହାଣୀ 
ଗଳଚଥାଂଶରେ ଉପକୂଳ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । ସେହିପରି ପଦ୍ଦିମାଞ୍ଚଳରେ “ କରମା 
ପର୍ବ "ରେ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପଡ଼ିଥିବା କଥା ଜଣେ ଗବେଷକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 
“ ସମ୍ବଲପୁରରେ ହେଉଥୁୂବା ଦେଶୀ କରମାର ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଓ ଗାୟନ ପଦ୍ଧତିରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ | ମାଳଶ୍ରୀ ଆଶ୍ମିତ 


[୯୮] 


କରମା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ଭାଟିଆଳ ଏବଂ ପାହାଡ଼ୀରାଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ପୁନଶ୍ଚ 
ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଶକ୍ତି ପୂଜାରେ ମାଳଶ୍ରୀ ଗୀନ କରାଯାଇଥାଏ | ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ହିନ୍ଦୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଵୟ ଏଥରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ। ଏହା କେବଳ ମନୋରଂଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ନୁହେଁ। ଏକ ଧର୍ମ ସଂପୃକ୍ତ ନୃତ୍ୟ । ଯେଉଁଠି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକଧର୍ମର ସ୍ଥାନ ବହୁ 
ଉଚ୍ଚରେ| ”*? ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ କୁରୁମାଳୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି କରମା ଗୀତ ଝୁମର 
ଶୈଳୀରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର କେତେକ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଏହାକୁ “ ମାଳଶ୍ରୀ” ରାଗରେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । 


କରମା ନାଚର ଗୀତରେ ଆଉ ଏକ ବୈଚିତ୍ରୟ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଗୀତର ଚଚିତ୍ର 
ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଅନ୍ତର୍ଗତ | “ କରମା ସାନୀ ଙ୍କ ପୂଜାବିଧୂ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ନାଚ କରୁଥିବା ସମୟରେ କେତେବେଳେ ଶ୍ୁଙ୍ଗାରାତ୍ସକ ଗୀତ 
ଅଥବା ପୁରାଣ ସଂପର୍କିତ ଗୀତ ଗାନ କରି ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। “ କରମା 
ନାଚ” ସମୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁ୍‌ବା ରାମାୟଣ ସଂପର୍କିତ ଏକ ଗୀତର ଉଦାହରଣ : 


“ ରାମ ଯାଚଛ୍ଛେନ ବନବାସ ସଂସ୍କାର ଛାଳିଏଁ ହେ, 

ଚଲିତେ ନା ପାରେନ୍‌ ସୀତା କରିଛ୍େନ ବି କଲିହେ 
ଉପୁରେ ସୂରୁଜର ଆଲ, ତଲେ ତାତା ବାଲି ହେ, 
ଚଲିତେ ନା ପାରେନ୍‌ ସୀତା କରିଚଛନ୍‌ ବିକଲି 

ଭାଙ୍ଗ ଲୈଖନ ତରୁଡାଲ ଧରୁ ସୀତାର ଶିରେ ହେ, 
ତାକରି ଛାଇରେ ସୀତା ଚଲେନ୍‌ ଧୀରେ ଧୀରେ ହେ। "୬! 


କେବଳ ଗୀତ ନୁହେଁ, ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ “ କରମାସାନୀ” ଦେବୀଙ୍କୁ ମହାଶକ୍ତି 
ରୂପେ ପୂଜା କରାଯାଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଅଣ-ଆଦିବାସୀ ଭାଗ ନିଅନ୍ତି । “ ସମ୍ବଲପୁରରେ 
କରମାସାନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ମହାଶକ୍ତି ରୂପେ ପୁଜା କରାଯାଉଥୁ୍‌ବାର ଖବର ମିଳେ । ଦେବୀଙ୍କ 
ମହିମା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଯେ ମଥୁରାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପାଇବା 
ପାଇଁ କରମାସାନୀଙ୍କୁ ଆରଧନା କରିଥୁଲେ |! ଏହା ଛଡ଼ା କରମା ଗୀତରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ, 
ସୀତା-ରାମ, ମହାଭାରତ ପ୍ରମୁଖ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କିତ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଉଥ୍ବବାର ଦେଖାଯାଏ!” ବାସ୍ତବରେ “ କରମା ନାଚ”ର ଗୀତକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଅନେକ ଗୀତରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ଲୋକଜୀବନରେ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ଆଦର୍ଶ ଦାତ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଗୀତ ଗାନ 
ଏହି ଗୀତ ସଂଯୋଜନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକଜୀବନରେ ସର୍ବଦା ପୁରାଣ କଥାର ଏକ 
ମାନ୍ୟତା ରହିଥାଏ। ଏଣୁ ସେହି ପୁରାଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକକବି ନିଜ ଜୀବନର 


[୯୯] 


ସୁଖସ୍ଵାଛୁନ୍ଦ୍ଯର ସ୍ଵପ୍ନ ସାମିଲ କରିଥାଏ | “ କରମା ନାଚ” ଗୀତରେ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର 
ପ୍ରଭାବ ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ହିନ୍ଦୁତଵକରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ କି ନାହି 
ତାହା ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ଭାଦ୍ରବ ମାସ ଶୁକ୍ଳ ପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ଦିନ କରମାସାନୀ ପୁଜା ଆରଂଭ କରାଯାଏ । ଏହା 
ପ୍ରାୟତଃ ଏକ ସପ୍ତାହ ଧରି ଚାଲେ | “ କରମା ଗଛ” ନାମକ ଏକ ବୃକ୍ଷର ଡାଳକୁ ପୂଜାସ୍ଥଳରେ 
ସ୍ଥାପନ କରି ପୂଜାବିଧୂ ଆରଂଭ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହି ପୂଜାବିଧ୍ବରେ ଦୁଇଟି ବିଶେଷତ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ପ୍ରଥମତଃ ବକ୍ଷ ପୂଜା (ବୃକ୍ଷକୁ ଭଶ୍ଵର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବା) ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି “ କର୍ମବାଦ” ଉପରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ । ଏହି ଦୁଇଟିଯାକ ବିଶେଷତ୍ଵ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଦେଖାଯାଏ ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୁ ସଭ୍ୟତାର ଅଂଶବିଶେଷ | ରଗ୍ବେଦରେ କୌଣସି 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥୁବା ସ୍ଥଳେ ପ୍ରକୃତିର ସବିଶେଷ ବର୍ଣନା ରହିଛି। କରମା ନାଚ 
ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ। ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ ଏକାଦଶୀ ଦିନ ହେଉଥୁବା ଏହି 
ପର୍ବଟିର ସାତ/ଆଠ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ବାଲି ଆଣି ତାକୁ ଓଦାକରି ସେଥ୍‌ରେ ଧାନ, ମକା, ବିରି, 
ହରଡ଼, କୋଳଥ ଆଦି ଶସ୍ଯ ଦ୍ରବ୍ୟ ରଖୁ ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ କରାଯାଏ। ଏହି ବିଧ୍ବକୁ ଜାୱା 
କହାଯାଏ। ଶସ୍ଯ ଅଙ୍କୁରୋଦଗମ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ହଳଦୀ ଜଳ ସିଞ୍ଚନ 
କରାଯାଏ ! ଏକାଦଶୀ ଦିନ ପୁଅଝିଅମାନେ ଉପବାସ କରନ୍ତି ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ସହ 
ଯାଇ କରମା ବୃକ୍ଷକୁ ପୂଜାପୂର୍ବକ ସେଥୁରୁ ଏକ ଡାଳ ଆଣି ପୂଜାସ୍ଥଳରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ଏହି 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରି ସଂଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି ¦ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରେ ସଜିତ 
କରି ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ଭାର ଜାୱା” ଟିକୁ ପୂଜା ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ। ସେଠାରେ ପୂଜାବିଧବ 
ପାଳିତ ହୁଏ ଓ କରମା କାହାଣୀ ଗାନ କରାଯାଏ | ରାତିସାରା ପୂଜାବିଧୂ ଓ ଗୀତ ନାଚ ଚାଲେ | 
ଏହି ଗୀତ ନୃତ୍ୟରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି! ପୂଜାବିଧୁ ପାଳନ ପରେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଆସର ଜମେ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଭିଭିକ | ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ମଧ୍ଯରେ ଭାବ ବିନିମୟ ଘଟେ ଓ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେମାନେ ବିବାହ ବଂଧନର ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି | ପ୍ରାୟତଃ ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ 
ସଂପର୍କିତ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଯୋଡ଼ି ଗୀତ ସଂରଚନା କରାଯାଇଥାଏ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କିତ 
ଏକ ପ୍ରେମ ସଂଗୀତକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ : 


“ ଝିଙ୍ଗା ଫୁଲେର ଲଲକରି, ଅଙ୍ୋେରେ ଯୌବନର ଭାରି 

ହାଇ ହାଇ ଦଗାଦିଆ କାହେନା ଆସିଲ ଧନୀ ବଂଶୀଧାରୀ 
ଯାଇତେ ଯମୁନାର ଜଲେ, କେହୁଗୋ କଦମ୍ବର ତଳେ, 

ହାଇ ହାଇ ସହଚରୀ ପ୍ରେମରି ବେଦନାୟ ହାମେ ଝୁରି ମରି |”? 


[୧୦୦] 


ଲୋକନୃତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ତାହାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବାଂଧୁ ରଖୁବା ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ଦୃଢ଼ ସଂହତିମୟ କରିବାରେ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ। ମଲିନୋସ୍କି, ରେଉଡ୍‌କ୍ଲିଫ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନୃତକ୍ତ୍ଵବିଦଙ୍କ 
ଗବେଷଣାକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକତର୍ଵବିଦ୍‌ ବାସକମ୍‌ ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନରେ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ବାସକମ୍‌ ତାଙ୍କର ଚାରୋଟି 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି, “ ଏହା ଅସାକ୍ଷର ସମାଜରେ ଶୈକ୍ଷିକ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ।”'? ବାସ୍ତବରେ କରମା ନୃତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈକ୍ଷିକ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। କର୍ମବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ କର୍ମ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ଉନ୍ନତି, 
କୃଷି ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ୃ, ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଚିଂତନ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ | ଏହାବ୍ୟତୀତ ମନୋରଂଜନ ଓ ବୈବାହିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଶୈକ୍ଷିକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 

ଏହି ନୃତ୍ୟର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଗୁଣ ଏହାର ନମନୀୟତା | ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ନୃତ୍ୟଟି ପାଳିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାର କାହାଣୀ, ସଂଗୀତ, ବ୍ୟବହୂତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ଯଶୈଳୀ ଆଦିରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଗୀତ ସଂରଚନାରେ 
ଲୋକକବିକୁ ଅପାର ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଥାଏ । ସେ ତା”ର କଳନା ଓ କବିତ୍ବଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନୂତନ ନୂତନ ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରି ତାହାକୁ ଗାନ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ | ଆଦିବାସୀ 
ଓ ପଛୁଆବର୍ଟର ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀ, ଆଧ୍ାତ୍ନିକ ଚିଂତନ ଏବଂ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସହ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ଥବାରୁ ଏହା ଏକ ଅବାରିତ ଓ ଅବିଚ୍ିନ୍ନ ସ୍ରୋତ ହୋଇ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରୁଛି । 


[ws [| =| 


ପାଦଟୀକା : 


୧. ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ଲୋକନାଟକ, ବିଜୟିନୀ ପବ୍ିକେସନ୍‌, କଟକ- 
୨, ୨୦୧୩, ପୃଷ୍ଠାଓ ୯୫ | 


୨. ପଟେଲ୍‌, ପରମାନନ୍ଦ: ସାଦ୍‌ରୀ, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମି, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯ ୯୫, ପୃଷ୍ଠା ୪୧ | 


୩. ପ୍ରଧାନ, ସବିତା: ଓରାଓ, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମି, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୯୦, ପୃଷ୍ଠା-୬୫ | 


[ ୧୦୧] 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ: ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ବ; ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମି, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୧, 
ପୃଷ୍ଠା ୧ ୨୬ | 

ବାରିକ, ଶର୍ମିଷ୍ଠା କରମା : ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ଟୟର ପରଂପରା; ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନୃତ୍ୟ, ସଂପାଦନା ¬ ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, ବିଶ୍ବ ବୃକ୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ- 
9୨, ୨୦୦ ୪,ପୃଷ୍ଠା-୫୩ | 

ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ଲୋକନାଟକ, ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଲିକେସନ୍‌, କଟକ- 
୨, ୨୦୧୩, ପୃଷ୍ଠା ୧୧୫ | 

ବାରିକ, ଶର୍ମିଷ୍ଠା: ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ; ସଂପାଦନା- ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ନାୟକ, 
ବିଶ୍ଵ ବୁକ୍‌, ବାଲୁବଜାର, କଟକ- ୨, ୨୦୦୪, ପୃଷ୍ଠା ୫ ୧ | 

ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କେନ୍ଦୁଝର ଲୋକନାଟକ, ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଲିକେସନ୍‌, କଟକ- 
9୨, ୨୦୧୩, ପୃଷ୍ଠା୧୦୫ | 


ବାଗ୍‌, ସଞ୍ଜୟ କୁମାର: ଲୋକଧାରା, ଏଥେନା ବୁକ୍, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୧ ୨, 
ପୃଷ୍ଠା ୧୩୮ | 


[=] = |=) 


[୧୦୨] 


ଅଡୀତର ଆଇଜାରେ ଦଣ୍ଡଜାଟ 


ଶ୍ରୀ ଦେବାନଂଦ ଦାସ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଜୀବିତ ଲୋକନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଅନ୍ୟତମ । 
ବଲାଂଗିର, ଫୁଲବାଣୀ, ବୌଦ୍ଧ ଢେଙ୍କାନାଳ, ସମ୍ବଲପୁର, ଅନୁଗୁଳ, ଗଂଜାମ, ପୁରୀ, 
ନୟାଗଡ଼ ଓ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର କିଛି ଅଂଚଳ ସହିତ ଆସାମ ଓ ପଶ୍ଚିମ ବଂଗର କିଛି 
ଇଲାକାରେ ଏହା ଏବେବି ସକ୍ରିୟ |? ଏହି ନାଟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ବକ 
ଧର୍ମୀୟ ଉପଚାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। 


ବାର୍ମାନିକ ସ୍ଥିତିରେ ଅତୀତକୁ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ନିଦ୍ଦିତ ରୁପେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | 
ବିଶେଷକରି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବେଶି ଦୁରୂହ। ଏଣୁ 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏତିହାସିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଏକ ଅନୁମାନ ମୂଳକ 
ଅତୀତ ନିର୍ବାରଣ କରିବାକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ “ ଦଣ୍ଡ 'କୁ ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ବୋଲି ଆପଣା ଆପଣା 
ବାଗରେ ପ୍ରମାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଏହାର ଏକ ସ୍ମିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବାକୁ ପ୍ରାୟତଃ 
କୌଣସି ଆଲୋଚକ କ୍ଷମ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 


ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ। ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ବି ଧର୍ମର ନିଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ 
ପ୍ରାଚୀନ ସମୟରେ ସମାଜ, ସଭ୍ୟତା, ରାଜନୀତି ସବୁ କିଛି ଉପରେ ଧର୍ମର ଏକ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ସାହିତ୍ୟ ଯେହେତୁ ସମାଜର ଦର୍ପଣ, ସେଇହେତୁ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ଧର୍ମର ଅବଲଂବନ ପାଲଟିଛି । ଧର୍ମକୁ କାହାଣୀରୂପେ ଆପଣେଇଛି, ମଣିଷ ଜୀବନ ଉପରେ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରକାଶିଛି। ସେଇ ପରଂପରାରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ସୃଷ୍ଟି, ଅନୁମେୟ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବ 
ଓ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୁଆଂଗର କାହାଣୀ ଭିତରେ ଲୌକିକ 
ସମାଜର, ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ଓ ତା'ର ସମାଧାନର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ସବୁ 


[e୧୦୩] 


ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଶିବ ଏବଂ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପାଖରେ ଅଛି - ଏହି କଥାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି। ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଶିଷ୍ଷ ଆଲୋଚକ ପଖ୍ଚିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଲୌକିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀୟ କଳା ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାହୁଙ୍କର ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟବିତ୍‌ ଡ. କୃଂଜ ବିହାରୀ 
ଦାଶ ମତ ଦିଅନ୍ତି, “କ୍ରମେ ବୌଦ୍ଧି ଚନ୍ତ୍ର ଶୈବ ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ସସତ୍ତା ହରାଇ ବସିଲା। 
ଶିବ ପୂଜା ଓ ଶୈବ ଧର୍ମ ଉପରେ ବି ବିନ୍ୟସ୍ତ ଦେବଦେବୀମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲେ । 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦାଦି ମଧ୍ୟ ଶୈବ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା! ୮ ମ / ୯ମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଯେତେବେଳେ ଶୈବ ଧର୍ମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ 
ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ଅସ୍ପଶ୍ୟ ହୋଇ ରହିଲେ। ଶିବ ଆରାଧନା ମୁକ୍ତିର ଏକ ମାତ୍ର ପଥ ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରାଗଲା। ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ସେହି ସମୟରେ ଅସପଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ହୋଇଥୁବ।”“” ଡ. ଦାଶଙ୍କର ଏହି ମତ ଇତିହାସର ଘଟନାରାଜିକୁ ଭିତ୍ତି କରିଛି । ୮ମା 
୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପତନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ପ୍ରଚାରିତ ଧର୍ମ ଦ୍ଵିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ମହାଯାନ ଏବଂ ହୀନଯାନ ରୂପେ ପରିଚୟ ଲାଭ 
କରିସାରିଥୁଲା। ସହଜ ତନ୍ତ୍ରର ସହଜିଆଁ ମାର୍ଗ ସଂଘ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରୁଥିଲା | ସଂଘ ଭିତରେ ପବିତ୍ର ବାତାବରଣ ଆଉ ବଂଚି ନରହି, ବରଂ ସଂଘ 
ଆମୋଦଦାୟକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଗନ୍ତାଘର ପାଲଟି ସାରିଥୁଲା | ପୃଥିବୀ ଇତିହାସକୁ ଅବଲୋକନ 
କଲେ ଗୋଟେ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ: ଯେତେବେଳେ ଗୋଟେ ଧର୍ମରେ ଆବିଳତା 
ଆସେ, ସେତେବେଳେ ଉକ୍ତ ଧର୍ମ ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାରିଯାଏ; ଏବଂ 
ନୂତନ ଧର୍ମଟି ଲୋକମାନସରେ ଆସନ ପାତି ବସେ | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚିନ୍ତାକଲେ ସହଜିଆ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଆବିଳତା ଉପରେ ଶୈବ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା ଏବଂ ଏହା ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମକୁ ଧୂଳିସାତ୍‌ କରିବା ସହ ବୌଦ୍ଧମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅସ୍ପଶ୍ୟ ମନେହେଲେ | 
ଏଣୁ ସେମାନେ ଶୈବ ଧର୍ମକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଦଣ୍ଡ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈବ ଆରାଧନା 
କଲେ | ଏଥିରୁ ଏକ ସପଷ୍ଟମତ ଯୁକ୍ତି ସହକାରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ ଦଣ୍ଡନାଟ ୧୦ମ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ସୃଷ୍ଟି । କିନ୍ଧୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ୮ମ/ ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଦଣ୍ଡନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟରୂପେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା। 


~~ < = 


ଇତିହାସର ପୂୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଦଣ୍ଡର ସମୟ ନିର୍ାରିତ କଲେ ଦଣ୍ଡର 
ଅତୀତ, ତା'ର ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ | ଏତିହାସିକଙ୍କ 
ମତରେ ବୌଦରେ ଥୁଲା ଅନେକ ବୌଦ୍ଧ ବିହାର | ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ସରଳତାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ବୌଦ ଏବଂ ସୋନପୁର ଅଂଚଳରେ ବହୁ ଜନସାଧାରଣ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 


[୧୦୪] 


ହୋଇଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ ବୌଦ ଓ ସୋନ୍‌ପୁରକୁ ଶାସନ କରୁଥିଲେ ସୋମ ଗୁପ୍ତ ବଂଶୀୟ 
ରାଜାମାନେ ! ସେମାନେ ଥୁଲେ ନିଷ୍ଠାପର ଶୈବ ଉପାସକ ! ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ଶୈବ ଧର୍ମର ପରିପ୍ରସାର ପାଇଁ ଦଣ୍ଡନାଟର ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥୁଲା ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଆଲୋଚକ ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକ |? ଏହି ମତକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ଆଲୋଚକ ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସୋନପୁର ହିଁ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଇତିହାସକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ 
ପରଂପରାରେ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଭିତରେ ଧର୍ମଗତ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ପ୍ରସାରର କୌଣସି ବିରୋଧ 
ନଥୁଲା। ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ସହ ମଧ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି କରି ଚାଲିଥୁଲା| 
ସପ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିବା ଭୌମକର ରାଜବଂଶୀମାନେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
ବୌଦ୍ଧ-ଧର୍ମାବଲମ୍ବଭୀ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବରୁ ଶୈବ ଧର୍ମର ଆନୂଗତ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ, ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ରାଜ ଶକ୍ତିର ସମର୍ଥନ ଓଡ଼ିଶାରେ ହରାଇଲା। ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ୮ମ/୯ମ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଶୈବ ଧର୍ମର ସନ୍ଧିକାଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବହୁ ଆଲୋଚକ ଏହି ସମୟ ହିଁ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉନ୍ଦେଷର 
କାଳ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି ଥାଇପାରନ୍ତି । 


୮ମ/୯ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେ ଶୈବ ଧର୍ମର ଅୟମାରମ୍ଭ ଓଡ଼ିଶାରେ ହୋଇଥଲା, 
ଏହା ଏକ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ତଥ୍ୟ ଭଳି ମନେହୁଏ। କାରଣ ୩ୟ/ ୪ର୍ଥ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର 
କେଉଁଝର ଅଂଚଳରେ ଶିବ ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ଅସନ -ପାଟରୁ ଆବିଶ୍ବତ ନୃତ୍ୟରତ 
ଶିବ ବିଗ୍ରହରୁ ଉପଲଭ୍ଧ ହୋଇଛି ।“” ମାଠର ବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ଶୈବ ନଥୁଲେ ମଧ୍ୟ 
ଶୈବ ଧର୍ମର ଲୋକାନୂଭୂତି ଏବଂ ପରିପ୍ରସାରରେ ବାଧକ ସାଜିନଥୁଲେ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଶାକରାଯାଏ ଯେ ଶୈବ ଉପାସନା ପ୍ରାୟତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ତୃତୀୟ ଶତକ ବେଳକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇସାରିଥୁଲା | ନୃତ୍ୟରତ ଶିବ ମୁର୍ଭି ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ତୃତୀୟ ଶତକ ବେଳକୁ ଶିବଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇସାରିଥଲା। ସୁତରାଂ ଶିବ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦଣ୍ଡନାଟ ୮ମା 
୯ମ ଶତାଦ୍ଦୀର ସୃଷ୍ଟିୟ ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ଥିବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ। 


ସମୟାନୁକ୍ରମେ ବହୁ ରାଜବଂଶ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ସାଜିଛନ୍ତି, 
ଶୈବ ଧର୍ମକୁ ଜନଆଦୃତି ଦେବା ପାଇଁ ଶୈବ ପୀଠମାନ ସ୍ଥାପନ କରିଛଚି। ଏଣୁ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏହି ଘଟନାରାଜିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଶୈବଧର୍ମର ଅୟମାରମ୍ଭ ତଥା ପ୍ରସାର 
ସମୟକାଳୀନ ସମୟ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। କିନୁ ଏହା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ 


[୧୦୫] 


ହେବାପାଇଁ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଦରକାର ତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଣୁ ଏହା 
ଅଧକ ଗବେଷଣାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପପଭ୍ତି ସଂପର୍କିତ ଯେଉଁ ସବୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଲୋକ କାହାଣୀ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ଭିଭିକରି ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହା ୮ମା ୯ମ ଶତାବ୍ଦୀର ବହୁପୂର୍ବର 
ବୋଲି ଅନୁମେୟ । ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ପରଂପରା ମହାଭାରତ ସମୟରୁ ଆସିଅଛି। ଶିବଯାତ୍ରା 
ସଂପର୍କୀୟ ଏକ ଚିତ୍ର ମହାଭାରତ ଯୁଗରେ କ'ଣ ଥିଲା ବାର୍ତମାନିକ ସ୍ଥିତିରେ ଧାରଣା 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତଥାପି କେହି କେହି ସମାଲୋଚକ ଦଶ୍ଚଯାତ୍ରା ସହ ଶିବଙ୍କର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ସଂପର୍କକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶିବ ଯାତ୍ରାକୁ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି।” 


ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ନୈମିଷାରଣ୍ୟରେ ଜଣେ ତପସ୍ତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ମାଧୁରୀ ନାମକ 
ଏକ ବାଳକ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଞାନ ଯୋଗ ସାଧନ କରୁଥିଲା ସମସ୍ତ ବିଦ୍ୟାକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ସେ ଦିନେ 
ଉକ୍ତ ବିଦ୍ୟାରେ ଏମିତି ମଗ୍ନ ରହିଲା ଯେ ଗୁରୁଙ୍କ ଖାଦ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଭୁଲିଗଲା ! 
କଷୁଧାଇଁ ଗୁରୁ ଯଥା ସମୟରେ ଖାଦ୍ଯ ନପାଇ ମାଧୁରୀକୁ ଏକ ଯଷ୍ଚିରେ ପ୍ରହାର କଲେ । 
ଗୁରୁଙ୍କର ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଶିଷ୍ୟ ମାଧୁରୀ କ୍ରୋଧିତ ହୋଇ ଅଘୋରୀ ତପସ୍ୟାରେ 
ବସି ଦଗ୍ପମନ୍ତ୍ର ଜପ କରି ଗୁରୁଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା। ଦଗ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ଗୁରୁଙ୍କର ଶରୀର ଜ୍ଵଳନ ହେଲା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲେ । 
ଗୁରୁଙ୍କର ଚିକ୍ରାର ଶୁଣି ଅନ୍ୟ ମୁନି ରଷିଗଣ ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରପୁତ ଜଳ ସିଂଚନ 
କରି ଗୁରୁଙ୍କୁ ଜ୍ଵଳାରୁ ମୁକ୍ତ କଲେ ଏବଂ ମାଧୁରୀଙ୍କଠାରୁ ସମସ୍ତ ସିଵ୍ଧି ହରଣ କରି କୈଳାସ 
ପର୍ବତସ୍ଥ ଏକ ଗୁଂଫାରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁଲେ। କଳିଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ପାପର ଭାର 
ବୃଦ୍ଧି ହେଲା, ସେଥୁରୁ ମର୍ର୍ୟବାସୀଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମହାପ୍ରଭୁ ଶିବ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଶିଶ୍ୟ 
ନନ୍ଦୀ ଓ ଭୁକୂଟୀଙ୍କୁ ଡାକି, ସେହି ସିବି ପ୍ରଦାନ କରି ତାଣ୍ଡବ କରିବାକୁ କହିଲେ। ସେହି 
ତାଣ୍ଡବ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦଣ୍ଡ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହେଲା? 


ଭଂଜନଗର ଉପଖଣ୍ଡ ଅଂଚଳର ଗାଲେରି ନିକଟବର୍ଭୀ ଦୋମୁହାଣୀ ଗ୍ରାମର ସ୍ଵର୍ଗତ 
ଚୈତନ୍ୟ ସାହୁଙ୍କ ସଂଗୃହୀତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁ୍‌ରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉପରି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ କାହାଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବଜ୍ରାସୁର ନାମକ ଏକ ଦୈତ୍ଯ ତିନି ପୁରର କୌଣସି 
ଜୀବ ଦ୍ଵାରା ନିହିତ ନହେବା ବର ମହାପ୍ରଭୁ ଶିବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରି 
ବହୁ ବିଭବ ଲୁଣ୍ଡନ କରିବା ସହ ଦେବଗଣଙ୍କୁ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର କଲା! ଏଥରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ପରମପିତା ବ୍ରହ୍ମା ବୈକୁଣ୍ଠପୁରକୁ ଯାଇ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ବ୍ରଜାସୁରର ମୂତ୍ଯୁ 
ସଂପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସା କଲେ | ବିଶୁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ସୁଚନା ଦେଲେ, “ ଏହା ଶିବଙ୍କର ଲୀଳା ଏବଂ 
ବଜାସୁର ଦିନକରେ ନୁହେଁ ତା'ର ମୂୂତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଏକାଦିକ୍ରମେ ତେରଦିନ ଲାଗିବ । ” ତେର 


[୧୦୬] 


ମୁଣ୍ଡ ଛବିଶ ଆଖ, ଛବିଶ ହାତ ବିଶିଷ୍ଟ ବଜ୍ାସୁର, ତା'ର ମନ୍ତୀ ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତ ଜ୍ଞାନସେନକୁ 
ସାଥୀରେ ନେଇ ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଶିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅରଣ୍ୟ ପଥରେ ଯାଇଥିବା 
ସମୟରେ ସୁନନ୍ଦା ନଦୀ ତଟରେ ତପସ୍ୟାରତ ରୁଦବ୍ରହ୍ମା ନାମକ ଜଣେ ରଖଷିଙ୍କୁ ମୂଗର 
ଗତିପଥ ସଂପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସା କଲେ । ବଜ୍ରାସୁରର ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜାଣିପାରି ରଖି ରୁଦ୍ବବ୍ରହ୍ଧା 
ମୌନ ରହିବାରୁ ତାଙ୍କ ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ବଜ୍ରାସୁର ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ, ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଜ୍ଞାନସେନ ବଜ୍ଜାସୁରକୁ ଏଥରରୁ ନିବୃତ କରି ରଖି ରୁଦ୍ରବ୍ରହ୍ନାଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହେଲେ। 


ବଜ୍ରାସୁରର ଓବଦ୍ଧତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଷ୍ତ ହୋଇ ଶିବଭକ୍ତ ରଖି ରୁଦବ୍ରହ୍ମା ଶିବଙ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କରନ୍ତେ, 
ଶିବଙ୍କଠାରୁ ବଜ୍ରାସୁରର ମୂତ୍ୟୁ ଭେଦ ଲାଭକରି ଶିବଙ୍କ କହିବା ଅନୁଯାୟୀ କପିଳାସରେ 
ତେରଦିନ ବ୍ରତ ଧାରଣ କଲେ | ବ୍ରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବଜ୍ରାସୁରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡ 
ଭୂପତିତ ହେଲା ଏବଂ ତେରଦିନ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରି ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା। ଏହି ବ୍ରତକୁ 
ପାଳନ କରିବା ପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ତେର ଭକ୍ତଙ୍କୁ ଶିବ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ 
ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦଣ୍ଡବ୍ତ। ଏହି ତେର ଭକ୍ତମାନେ ହେଲେ ବିନାୟକ, 
ଚଣ୍ଡ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ, ମୁଞ୍ଡ, ଭୂକୁ, ନନ୍ଦୀ, ଭୁକୁଟୀ, ଅଗ୍ନିଖଣ୍ଡ ମଣିଭଦ୍ର, ମୂକୁଷ୍ଣ ଭୀମଙ୍କ, ମହାକାଳ 
ଏବଂ ଜ୍ଞନସେନ | ସୁପଶ୍ତିତ ତଥା ତ୍ରିକାଳଜ୍ଞ ଜ୍ଞାନସେନ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ପାଟଭୋକ୍ତା। 

ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ଦଣ୍ଡ ସତ୍ୟଯୁଗରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଥଲା। ଏହା 
ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ସେତୁବଂଧର ରୂପ ନେଲା। ପୁନଶ୍ଚ କଳିଯୁଗରେ ଏହା କପିଳାସରେ 
ରହିଲା। ଏହାକୁ ଶିବଙ୍କ ସର୍ପ ଏବଂ ହିଂଗୁଳା ଦେବୀ ଅଗ୍ନିରୂପ ଧାରଣ କରି ଜଗି ରହିଥୂଲେ। 
କିନୁ ଶିବ ଭକ୍ତଗଣ ଏ ଦୃୟଙ୍କୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ଦଣ୍ଡପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ଏବଂ ସେହି ଦିନଠାରୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ୧°? 

ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ନାୟକଙ୍କ “ ବୃହତ୍‌ କାମନା ଦଣ୍ଡଂରେ ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଦଣ୍ଡର ଉତ୍ପତ୍ତିରେ ଅଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଶିବଙ୍କ ରୁଦ୍ର ମୁରରି, ଶିବଙ୍କ ଲିଂଗ ଛିଶ୍ରି 
ଭୂପତିତ ହେବା, ଶକ୍ତିଙ୍କ ଯୋନି ତାହାକୁ ସମ୍ଭାଳିବା ଏବଂ ଦକ୍ଷ କ୍ଷଜ୍ଞରୁ ଦୁଇଗୋଟି ଦଣ୍ଡ 
ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବା ଇତ୍ଯାଦି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦଣ୍ଡନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି 
ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ମିଳେ ।* ୧? 


ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୌକିକ ମତ ହେଲା ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥୁବା ଦଣ୍ଡ ତିନି 
ପୁରରେ, ଚାରିଯୁଗରେ ସମସ୍ତଙ୍କ (ଦେବ, ଦାନବ, ରାକ୍ଷସ, ମାନବ) ଦ୍ଵାରା ପୁଜା ପାଇ 
ଆସୁଛି। ସ୍ଵୟଂ ଭଶ୍ଵର ମାତ୍ୃହରଣ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଏହି ଦଶ୍ଡବ୍ରତକୁ ପ୍ରଥମେ 
ପାଳନ କରିଥୂଲେ। ଏ ସଂପର୍କରେ ଶିବ ପୁରାଣରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି। ଦଣ୍ଡ 
ବିଶାରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତରେ ଦଣ୍ଡ ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଥୁଲା, 


[ ୧୦୭ ] 


ପରେ ସୁଧର୍ମ ନନ୍ଦନ ଏହାକୁ ପୂଜା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମର୍ର୍ୟକୁ ଆଣିଥୁଲେ | ଶ୍ରୀୟା ଦେବୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରେ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଏହି ବ୍ରତ 
ନିଷ୍ଠାରେ ପାଳିତ ହୋଇଥଲା। ସଂପ୍ରତି କଳି ଯୁଗରେ ଏ ଦଣ୍ଡ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଓ ମୋକ୍ଷ ପାଇଁ ପାଳିତ ହେଉଅଛି? 


ଏସବୁ କାହାଣୀରୁ ଏକଥା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ ଦଣ୍ଡ ନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ। 
ପ୍ରଥମେ ଏହା ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ ବ୍ରତ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା। ସମୟର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକ ପରଂପରାରେ ଏହା ସାମିଲ ହୋଇ ଶୈବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି। କିନ୍ତୁ ଏହା କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ତାର ସଠିକ୍‌ ଚିତ୍ର ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! 
ଏଥିପାଇଁ ଅଧକ ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 

ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପରି ସାମାଜିକ ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭିରତି 
ରହିଛି ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିଏର ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବାରେ । ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ରହିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହାର ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇପାରେ | 
କୃଷି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ଜୀବିକା । ଏହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ, ବିଶେଷ କରି ଆଦିମ ମଣିଷ 
ନଦୀ କୂଳରେ ତା”ର ବସତି ସ୍ଥାପିତ କରିବା ସମୟରୁ ଜୀବିକା ରୂପେ ରୂପ ନେଇଛି। 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧୁଳି ଦଣ୍ଡ କୃଷି କର୍ମକୁ କାହାଣୀ ରୂପେ ଆପଣେଇଛି। ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ 
କୃଷି କର୍ମର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଦୃଶ୍ୟହୁଏ । କୃଷିର ଦେବତାରୂପେ ଶିବଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରେ 
ଓଡ଼ିଆ ମଣିଷ | ଧୂଳି ଦଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁବା କୃଷି କର୍ମ ପାଖାପାଖି ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ମନେହୁଏ । ଜଂଗଲ ଭିତରେ ବଂଚିଥୁ୍‌ବା ଆଦିମ ମଣିଷ କୃଷି ଶିକ୍ଷା କଲାପରେ 
ଜଂଗଲ କାଟି ଚାଷ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା। ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଏହାର ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ସୁତରାଂ ଦଣ୍ଡ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାର ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଭଗବାନ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭକ୍ତର | ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | କୃଷିଜୀବୀ ମଣିଷ କୃଷିର ଦେବତା ରୂପେ ଆଦିମ କାଳରୁ ଶିବଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛି, ଏଣୁ ଭକ୍ତର ମନକାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ ଶିବ ମଧ୍ୟ କୃଷକ ବେଶ 
ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପରି ଏକ ନିରାଡମ୍ବର ଜୀବନ ବିତାଇଛନ୍ତି | ଜଳେଶ୍ବର 
ଅଂଚଳରେ ଥିବା ଲଂଗଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରରେ ବାସୁଆ, ପବନା ନାମକ ଦୂଇଟି ବଳଦ ଏବଂ 
ପଥର ଖୋଦିତ ଲଂଗଳ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ମତ ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ବୟଂ 
ଶିବଶଙ୍କର ଭୀମଙ୍କ ସହିତ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ତଟସ୍ପ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାନ୍ତରକୁ ଚାଷ କରିଥୁଲେ |° 
ଧୂଳି ଦଣ୍ଡରେ ଏଣୁ ଯେଉଁ କୃଷିର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ମନେହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ସେମାନଙ୍କର ଶୈବ ଉପାସନା, ଦୈନନ୍ଦିନ 


[e୧୦୮] 


ଜୀବନରେ ଶିବଙ୍କର ଭୂମିକା ଜଣାଇ ଦିଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ଶୈବ ଚେତନା 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଏଇ ହେତୁ ଶୈବ ଧର୍ମକୁ ଭିତ୍ତି କରି ପ୍ରଚଳିତଥବା ଲୋକନାଟ “ଦଣ୍ଡ 
ମଧ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ମନେ ହୁଏ | 


ଦଣ୍ଡନାଟ କେତେ ପ୍ରାଚୀନ ତାକୁ ଆକଳନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | ଓଡ଼ିଶାର 
“ଦଣ୍ଡ ଂ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଥବା କିଛି ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଏହାକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ଜନ୍ମ 
ପୂର୍ବର ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଡ. ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ ଏହାର ଧାର୍ମିକ 
ଉପାସନା ପରଂପରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହାର ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବର ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରିଛନ୍ତି ।' *? ଆଲୋଚକ ଡ. ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେତେବେଳେ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା କୃଷି ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲା, ସେତେବେଳେ ଦଣ୍ଡର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥଲା। ଯାହାକି ବାବିଲୋନିଆ 
ସଭ୍ୟତାର ସମସାମୟିକ *? 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୂଇ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତକୁ ତର୍ଜମା କଲେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହୁଏ 
ଯେ, ଉଭୟେ ଦଣ୍ଡକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବବର୍ଭୀ କହିଛନ୍ତି। ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯ ପରଂପରାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରଚ୍ଛଧ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ” ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଲେଖାଯାଇଥୁଲା | ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜରେ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରା ଥୁଲା! ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରୁ ମିଳେ । ଦଣ୍ଡନାଟର ନୃତ୍ୟ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ସଦୃଶ। ଏଥୁରେ 
ଲାଲିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଉଗ୍ରରୂପ ଅଧୁକ । ଅନ୍ୟପଟରେ ଦେଖୁଲେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଜର୍ଜଡର ପୂଜା 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ରହିଛି | (ଜର୍ହ୍ରାୟ ପ୍ରଯୁଞ୍ଜୀତ ପୂଜାଂ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧୟୋ) |'**” ଜର୍ଡର 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯଷ୍ଟି ବା ଦଣ୍ଡ | ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ନାଟର ସଫଳତା ପାଇଁ ଜର୍ଡର ପୂଜା 
କରାଯାଏ | ସମପ୍ରକାରେ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ମଧ୍ୟ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡ ପୂଜା କରାଯାଏ । 
ଏଣୁ ଏକଥା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରଚନା କଲାବେଳକୁ 
ଦଣ୍ଡ ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା 


ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଦେଖୁଲେ ଦଣ୍ଡରେ ବାରଂବାର କୋରସ୍‌ ରୂପେ ଆସୁଥବା ‘କଳା 
ରୁଦ୍ରମଣିକି ଭଜ” ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଦଣ୍ଡର ଅତୀତ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଛି | 
“ରୁଦ୍ର” ଅର୍ଥ ଭୟଙ୍କର, ଶିବ କିଂତୁ ମଂଗଳମୟ | ରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ ବନ୍ଦନା କରାଯାଏ 
ଆଦିମ ସଭ୍ୟତାରେ ଶିବ ରୁଦ୍ର ରୂପରେ ପରିଚିତ । କଳା ରୁଦ୍ର ମଣିକୁ ତର୍ଜମା କଲେ ଦୂଇଟି 
କଥା ମନକୁ ଆସେ । ପ୍ରଥମତଃ କଳା ରୁଦ୍ରମଣିଙ୍କୁ ଭଜ କହିଲେ ଭୟଙ୍କର ଷ୍ଯାମାଙ୍ଗୀ 
କାଳୀଙ୍କର ମଣି ଶିବଙ୍କୁ ଭଜ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଆଦିମ ମଣିଷ ଭୟଙ୍କର ଥୁଲା, ତାର ରଂଗ ମଧ୍ୟ 


[e୧୦୯] 


କଳା- ଏଣୁ ଏକଥା ମଧ୍ୟ କହାଯାଇପାରେ ଭୟଙ୍କର କଳାରୂପୀ ଆଦିମ ମଣିଷର ମଣି 
ଶିବଙ୍କୁ ଭଜ | ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ, ରୁଦୁ ଆଦିମ ମଣିଷର ଦେବତା ଏବଂ ଯେହେତୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଆଦିମ ମଣିଷର ପ୍ରଭୁ ରୁଦ୍ରଙ୍କ କଥା କହାଯାଇଛି, ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଏହା ଆଦିମ 
ସମୟର ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 


ଆଦିମ ମଣିଷ ବଣ ଜଂଗଲରେ ବାସ କରୁଥଲା। ବଣର ଫଳମୂଳ, ପଶୁ ଶିକାର 
କରି ନିଜ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିଲା! ଜଙ୍ଗଲର ଦେବତା ରୂପେ ରୁଦ୍ର ପରିଚିତ ଥୁଲେ। 
ସେଥୁପାଇଁ ତ ତାଙ୍କ ନାମ ପଶୁପତି । ସେଇଥୁପାଇଁ ତ କୈଳାସ ତାଙ୍କର ନିବାସ। 
ଯେତେବେଳେ ଆଦିମ ମଣିଷ ବହୂକଷ୍ଟରେ ପଶୁ ଶିକାର କରିଥୁବ, କିଂବା ବୃକ୍ଷରୁ ଫଳ 
ତୋଳିଥୁ୍‌ବ, ସେତେବେଳେ ସଫଳତାରେ ଖୁସି ହୋଇ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟ କରିଥିବ, ଯାହାକି 
ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇଥୁବ | ସେହି ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସୁସଂସ୍କୃତ ହୋଇ “ ଦଣ୍ଡନାଟ”ର ରୂପ ନେଇ ପାରିଥାଏ। ଏସବୁ ପାଇଁ ଅଧୁକ ଗବେଷଣାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 


ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଶୈବ ଧର୍ମକୁ ଭିଭିକରି ଦଣ୍ଡ ନାଟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳଚଞ୍ଚଳ 
ରହିଛି। ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ, ଶିବ ଓ ଶର୍ତି ଉପାସନା ସହିତ ଏହା ଜଡ଼ିତ | ଏହାର 
ଅତୀତ ନିରୂପଣ କରିବା ପାଇଁ ଏଯାବତ୍‌ ଯେଉଁ ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଆପଣା ବାଗରେ ଆପଣା ମତ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଦଣ୍ଡନାଟ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ, ଏପରିକି ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ । 
୯ମା ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟକୁ ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ଏଣୁ 
ଶୈବ ଧର୍ମୀମାନେ ଏହାକୁ ଏକ ଆୟୁଧ କରି ଧର୍ମପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ 
ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ। 

ooo 
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[ ୧୧୧ ] 


ପ୍ରଦ୍ଲାଦ ନାଟକର ସ୍ଥଷ୍ଟ ଓ ସଣ୍ଢିଂ 


ଡକ୍ଟର୍‌ ଶାଂତନୁ କୁମାର ରଥ 


ପ୍ରଚଳିତ ' ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ 'ର ଆଦ୍ୟରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଳନ୍ତର ତାଲୁକା ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମର ପ୍ରହଲାଦନାଟକ ଦଳର ବୟସ୍କ ଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକ କୌତୂହଳପୂର୍ଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଶୁଣାଯାଏ | ଜଳନ୍ତରଠାରୁ ଅଳଦୂରରେ ମୁଣ୍ଡଳା ଅବସ୍ଥିତ | କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ଏ ନାଟକଟି 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା। “ବିଷୁପୁରାଣ” ଓ “ନୃସିଂହ ପୁରାଣ” ରୁ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ନିକଟବର୍ଭୀ ତରଳାଗଡ଼ର ଜଣେ ଦାନୁଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଏହାକୁ ରଚନା କରିଥିଲେ ଏବଂ ଉକ୍ତ ପରିବାରର ଭାଇମାନେ ଏହାକୁ ରୀତିମତ ଅଭ୍ୟାସ 
କଲାପରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥିଲେ | ବଡ଼ଭାଇ ନୃସିଂହ, ଦିତୀୟ ଭାଇ ହିରଣ୍ୟ | ଅନ୍ୟ ଭାଇମାନେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । ସେତେବେଳେ ନାଟକଟିରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ଚଉଦ 
ଦଣ୍ଡ ଥଲା ଓ ଏହା ସାତ ରାତିରେ ଶେଷ ହେବା କଥା! ଅଭିନୟର ସପ୍ତମ ତଥା ଅନ୍ତିମ 
ରଜନୀରେ ନୃସିଂହ ( ବଡ଼ଭାଇ) ଙ୍କ ହାତରେ ହରିଣ୍ୟ ( ୨ୟଭାଇ)ର ସତକୁ ସତ ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଲା। ଏ ଦୂର୍ଘଟଣା ପରେ ଉକ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ନାଟକ ପୋଥିରେ ଡୋରି ବାନ୍ଧିଦେଲେ। 

ଏହାର କିଛିଦିନ ପରେ ତରଳାଗଡ଼ର ତତ୍କାଳୀନ ରାଜା ଏ ଖବର ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ 
ଏବଂ ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରୁ ବହିଟିକୁ ନେଇ ନାଟକଟିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ନିଜ ରାଜବାଟୀରେ ଅଭିନୟ କରାଇବାର ସୁବନ୍ଦୋବସ୍ତ କଲେ | ରାଜପରିବାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏକଦା ତରଳାଗଡ଼କୁ ଯାଇଥିଲେ 
ଏବଂ ସେଠାରେ ଏହି ନାଟକ ଅଭିନୟ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ ! ଏହାର ରଚନାଶୈଳୀ 
ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଲା | ତରଳା ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ନେଇ ନିଜ ରାଜ୍ୟ 
ଜଳନ୍ତରରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଇବାର ଇଚ୍ଛା ପୋଷଣ କଲେ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ | କିନ୍ତୁ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦେବା ପାଇଁ ତରଳାରାଜା ମନା କରିବାରୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ମନୋଦୂଃଖରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟକୁ 
ଫେରିଗଲେ। ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେଲା। ନାଟକର ଅଭିନୟ ରାଜାଙ୍କ ମନରୁ ପାଶୋର 
ଯାଇନଥାଏ। ଥରେ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ତରଳାଗଡ଼ର ସେଇ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକ ଦଳ ଆସି ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା। ତେବେ ଜଳନ୍ତରର ପ୍ରଜାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଥିବାରୁ ତେଲୁଗୁ 


[ ୧୧୨] 


ଭାଷାର ନାଟକଟିକୁ ବୁଝି ପାରିବେନାହିଁ। ତେଣୁ ଅଭିନୟ କାଳରେ ପ୍ରତି ଗୀତର ପ୍ରତିପଦକୁ 
ଦୂଇ ଦୁଇଥର ଗାୟନ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁର କୌଣସି ଅଂଶକୁ ବାଦ୍‌ ନଦେଇ 
ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟଦଳକୁ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା! ଏଣେ ଚତୁର 
ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ସମ୍ମୁଖର ଅନତି ଦୂରରେ ସାତଟି କୋଠରୀ ନିର୍ମାଣ କରାଇ 
ତନୁଧ୍ଯରେ ସାତଜଣ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ତେଲୁଗୁ ପଶ୍ଚିତଙ୍କୁ ରଖାଇଥିଲେ ଓ ନାଟକଟିକୁ ଶୁଣି ଶୁଣି ଲେଖୁବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥିଲେ | ତଦନୂସାରେ ସାତରାତିରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଓ ପଣ୍ତିତମାନେ 
ତାକୁ ଲେଖୁନେଇଥୁଲେ। ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମିଶାଇ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରତିଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ଓ ତାକୁ 
ଅନୁବାଦ କରାଇ ନିଜ ନାମରେ ଭଣିତା କରାଇ ଅଭିନୟ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ | ଏପରିକି 
ନିଜେ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ହିରଣ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଗଡ଼ର ଜଣେ ପ୍ରଜା 
ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାଣୀ ଲୀଳାବତୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ | 

ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକଟି ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଗଲା । କାରଣ ନିକଟସ୍ଥ ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମରେ ଏ ନାଟକ ଶତାଧ୍ୂକ 
ବର୍ଷ ହେଲା ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ଏହି କିମ୍ବ ଦନ୍ତୀଟିକୂ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯଦିଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟି 
ରୋଚକ ଏବଂ ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତ୍ଯ ପରି ପ୍ରତୀତ ହେଉଛି ତେବେ ଏହା ସତ୍ଯ 
ହୋଇନଥବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି | 

ସେ ସମୟରେ ଜଳନ୍ତର, ତରଳା, ମଞ୍ଭଷା, ଟିକାଲି, ବୁଡ଼ାରସିଂ ଇତ୍ୟାଦି ଗଡ଼ଜାତ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟର ସଂସ୍କୃତି ସହ ଅନ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟର ବିନିମୟ ଘଟୁଥଲା। ତରଳାରେ ସୁରଦେବ ସଂଜ୍ଞାଧାରୀ ରାଜାମାନେ ରାଜତ୍ଵ 
କରୁଥୁଲେ । ଏଠାରେ ଉଜୁଳ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ହେଉଥୁଲା| ଆନ୍ଧ ସନ୍ମିକଟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତତ୍କାଳୀନ ରାଜାମାନେ ଏହି ସୀମାନ୍ତବର୍ଭୀ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ | ପଣ୍ତିତ କୁଳମଣି 
ଦାଶ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ଯେପରି 
ଆନ୍ଧରମାନେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ତୈଲଙ୍ଗୀୟ ଭାଷା ପ୍ରଚଳନର ଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ବୋଧହୁଏ ସେପରି କରୁନଥୁୂଲେ | ଚିକାକୋଲ ବିଭାଗ ଛଡ଼ା ସମଗ୍ର ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଆ 
ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ | ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରୁ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟ ପାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ରାଜାମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପୁଞି ଓ 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଯେପରି ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଇତିହାସରେ ସ୍ଵର୍ଣାକ୍ଷରରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବା ଉଚିତ। ” 

ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ତରଳା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ର ଥଲା! ତରଳାର 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ତରଳାରେ ପଣ୍ତିତ ଏବଂ ଚିକିତ୍ସକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥଲେ | 


[ ୧୧୩] 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିରେ ଯେଉଁ ଦାନୂଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ପ୍ରହଦ ନାଟକର ରଚୟିତା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି ତାହା ଏହି ପରିବାରକୁ ବୂଝାଉଛି। ଦାନୂଆ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ କେବଳ ଗଞ୍ଜାମରେ 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ | ହୁଏତ ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ପାଇଁ ଏହି ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ଗଞ୍ଜାମର କୌଣସି ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସେଠାକୁ ଯାଇଥ୍‌ବେ | 
ସେମାନେ ନିଜ ମାତୃଭାଷା ଛାଡ଼ି ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ମନେ ହେଉଛି ¦ ପୁଣି ତରଳା ଗଡ଼ରେ ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହେଲା ଏବଂ ନୃସିଂହ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ବଡ଼ଭାଇ ହାତରେ ହିରଣ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତା ସାନଭାଇ ନିହତ 
ହେବାପରି ଭୟଙ୍କର ଘଟନା ରାଜା ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ। ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିବାରରେ ଥବା ବହିଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଅଭିନୟ କରାଇଲେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ! 
ଗୋଟିଏ ଗଡ଼ଜାତରେ ପୁଣି ଗଡ଼ରେ ରାଜାଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ପୁଣି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକଟିଏ 
ଅଭିନୀତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ରାଜ ପରିବାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟ ତରଳା ଯାଇଥିବା ଅବସରରେ ଏହି ନାଟକଟିର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ତରଳା 
ରାଜାଙ୍କୁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ମାଗିଲେ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ତା'ର ଅଭିନୟ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । 
ଏଥରେ ତରଳା ରାଜା ରାଜି ହେଲେନାହିଁ। ପ୍ରକୃତରେ ବିଚାର କଲେ ଏଥୁରେ ଅରାଜି 
ହେବାର କିଛି ନଥୁଲା। ସୁସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ତରଳା ରାଜା ଏଥୁରେ ରାଜି ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତି ରହୁଛି 

ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଜଳନ୍ତରର କୌଣସି ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ତରଳାର ଏହି ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେଲା। 
ଏକଥାକୁ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ। ଥରେ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କର ସନିର୍ବନ୍ଧ ଅନୁରୋଧକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ପରେ ସେହି ରାଜାଙ୍କୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ପୁଣିଥରେ ଅନୁରୋଧ କଲେ କିପରି ? 
ହୁଏତ ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରୋଧ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହେବା ପରେ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନରେ 
ଭୀଷଣ ବିରାଗ ଜାତ ହୋଇଥୁ୍‌ବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଆତୃସମ୍ମାନ ଆହତ ହୋଇଥିବ | ତେଣୁ ସେ 
ପୁଣିଥରେ ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କରିବା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁଣି କହୁଛି ଜଳନ୍ତରର ପ୍ରଜାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଥିବାରୁ ତେଲୁଗୁ 
ଭାଷାର ନାଟକଟିକୁ ଭଲ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା 
କାଳରେ ପ୍ରତି ଗୀତକୁ ଦୁଇ ଦୁଇଥର ଗାୟନ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରାଗଲା। ଯେଉଁ 
ପ୍ରଜାମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ, ତେଲୁଗୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ, ସେଠି ତେଲୁଗୁ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇଥର ସ୍ଥାନରେ ପାଞ୍ଚଥର ଶୁଣାଇଲେ ବି ସେମାନେ ବୁଝିବେ କିପରି ? ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ମତଟି ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ! ଯଦିବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିକୂ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ତେବେ 


[ ୧୧୪] 


ତରଳାର ତେଲୁଗୁ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକଟି ଗଲା କୁଆଡ଼େ ? ଅନ୍ତତଃ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ତ ତାହା ଆଦର ଲାଭ କରି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ତେଲୁଗୁ ଭାଷାରେ 
ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଳ ଇଚ୍ଛାପୁର ନିକଟସ୍ଥ ତୋଟୁରୁ ଗ୍ରାମରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । ଅଥଚ ଗଞ୍ଜାମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ପ୍ରାୟ ଅର୍ବ ଶତାଧୂକ ଦଳ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି। 

ଯଦି ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ତେଲୁଗୁରେ ପ୍ରଥମେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ତାହା କାହା ନାମରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା ? ରାଜ ଅନୁଗ୍ରହରେ ନିଜ ସ୍ପିତି ସୁଦଧଢ଼ କରିଥୁବା ତରଳାଗଡ଼ର ସେହି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୁ ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରାଇଥ୍‌ବେ | 
ତା” ହେଲେ ତାକୁ ତ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରାଇ ତରଳା ରାଜା ନିଜ ନାମରେ ପ୍ରଚାର 
କରାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ ଏବଂ ପ୍ରହୁଦ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣେତାର ଶ୍ରେୟ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତେ ! 
କିନ୍ତୁ ଏହା ହୋଇନାହିଁ। 

ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ମିଳୁଛି | ଯାହା ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅନୁକୃତି। ରାମକୃଷ୍ଣ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେ ସେଥିରେ କାଁ ଭାଁ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରି 
ପ୍ରାୟତଃ ଏହାକୁ ଅନୁକରଣ କରି ନିଜ ନାମରେ ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ ! ଜଳନ୍ତରରୁ ମିଳିଥୁବା 
ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ପୋଥୁଟିର ରଚନା କାଳ ୧୮୭୬-୭୭ ମସିହା ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
ତରଳା ରାଜାଙ୍କ ଭଣତି ଥିବା ନାଟକଟି ୧୮୯ ୪ ମସିହା ବେଳର ବୋଲି ସୂଚନା ମିଳୁଛି। 
ଓଡ଼ିଶା କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମି କର୍ଣ୍ଧକ ପ୍ରକାଶିତ ' ନବପତ୍ରଂର ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷାଙ୍କରେ 
' ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନାଟକ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାରିଣୀ ଚରଣ ପତ୍ର ପ୍ରହ୍ଦ ନାଟକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ଏବକୁ ବିସ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଥିବା ଏହି ଲୋକ ନାଟକର ପରମାୟୁ 
ପ୍ରାୟ ଏକଶତ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ନ୍ବ ହେବ | ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଥିବା ପାରଳା ସମୀପବର୍ରୀ 
ତରଳାଗଡ଼ ଅଧୀଶ୍ଵବର ରାଜା ଶୁରଦେଓଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଆନୁମାନିକ ୧୮୯ ୪ରେ ବିଧୁବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା।” 

ଏହି ସମସ୍ତ କାରଣରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଜଳନ୍ତରରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ପ୍ରହ୍ଲଦନାଟକ ଗ୍ରନ୍ଛଟି ସର୍ବ ପୁରାତନ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ରଚନା | ତେଣୁ 
ତେଲୁଗୁରୁ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଥବା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ। ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିକୁ ଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ ଜଳନ୍ତର ପରି 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଡ଼ଜାତରେ ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ଉଦ୍ଭବ ହେବା ପଛରେ ଆଉ କ”ଣ କାରଣ 
ଆଇପାରେ ! ପ୍ରଥମେ ଜଳନ୍ତରର ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା କଥା ବିଚାର କରାଯାଉ। ପୂର୍ବରୁ 
କହାଯାଇଛି ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 


[ ୧୧୫] 


ହୋଇଥିଲା। ଜଳନ୍ତର ରାଜାମାନେ ବିଷ୍ୁଭକ୍ତ ଥଲେ । ସେମାନଙ୍କ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତିର ନିଦର୍ଶନ 
ସ୍ଵରୂପ ଅଦ୍ୟାପି ଜଳନ୍ତରଗଡ଼ରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ରାଧାକାନ୍ତ ମନ୍ଦିର, ବାଲାଜୀ ମଠ 
ଇତ୍ଯାଦି ବିଦ୍ୟମାନ | ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କାବ୍ଯ 
କବିତାଦିମାନଙ୍କରେ ରାମସୀତା, କୃଷ୍ଣରାଧାଙ୍କର ବର୍ଣନା ରହିଛି। ପୁନଶ୍ଚ ସମସ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶା ସମେତ ସୀମାଚଳମ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ପରମରା ରହିଥିଲା ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ନୃସିଂହ, ସୀମାଞ୍ଚଳ, ସୀମାଦ୍ରି ନାମଟି ଅତି ସାଧାରଣ | 
ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ଲୋକଙ୍କ ଏହି ନାମ | ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ମାନସିକ କରି ନିଜ ପିଲାଙ୍କୁ 
ସୀମାଚଳମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଣ୍ଡନ କରାନ୍ତି । ହାତରେ ସୀମାଞ୍ଚଳ ବଳା ଧାରଣ କଲେ ପିଲାମାନଙ୍କ 
ରିଷ୍ଟ ଖଣ୍ଡନ ହୁଏ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ଅଛି | ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ନୃସିଂହ 
ଜନମାନସର ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଚେତନାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ଏପରିକି ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଏବଂ 
ବିଷୁକେ ଶରୀ ପୁରାଣ ଗାଁ ଗୀଁରେ ପାଠ କରାଯାଉଥୁଲା { ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୁଚି ଓ ନିଷ୍ଠାର ସହ ପୁରାଣ 
ପଣ୍ଡାମାନେ ଏହି ପୁରାଣ ବୋଲୁଥଲେ | ବିଭିନ୍ନ ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ କରି 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଏହାକୁ ନିଜ ଦ୍ଵାରରେ ମାସ ମାସ ଧରି ବୋଲାଉଥୂଲେ। ଏହା ସହ 
ଭାଗବତଘର ମାନଙ୍କରେ ଭାଗବତ ପାଠ କରାଯାଉଥୁଲା। ବିଷୁଙ୍କର ରାମ ଏବଂ ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା ଲୋକରେ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଭ କରିଥଲା ତେଣୁ ନୃସିଂହ ଅବତାର ଉପରେ 
କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ ରୂପ ନଥୁବା ବେଳେ ଏହି ଅବତାରର ଆଧାରରେ ଏକ 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ନିଶ୍ଦିତ ଭାବରେ ଅଭିନବ। ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିବେଶୀ ଆନ୍ଧୁ 
ରାଜ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଯକ୍ଷଗାନମ୍‌ ଓ ଭାଗବତମେଳା ଥଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ନୃସିଂହାବତାର 
କାହାଣୀ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୁଲା।| ହୁଏତ ତା'ର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନୃସିଂହ 
ଅବତାର ଆଧାରିତ କୌଣସିଂ ଲୋକନାଟକ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନଥିବା ହେତୁ 
ଏଭଳି ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇଥୁବ। ଅଧୁକନ୍ଧୁ ନୃସିଂହ ଅବତାର 
କାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ବୀର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, ବୀଭସ, ଭୟାନକ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ 
ରସମାନଙ୍କର ଅବତାରଣା ଅଛି ତାହା ସହ ନାଟକୀୟତା, ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଅବକାଶ 
ରହିଛି ତାହା ଏହାକୁ ଅତ୍ଯଧ୍ବକ ରୋଚକ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥୁଲା | 
ପୁଣି ଯୁବକ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏଥୁରେ ଥୁବା ବୀର ରସ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ବା ଏଥୁରେ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଳନ୍ତର ନିକଟବର୍ଭୀ ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମ ଯେଉଁଠି ଶତାଧୂକ ବର୍ଷ 
ହେଲା ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ବଞ୍ଚ ରହିଚି, ସେଇ ଗ୍ରାମର ବୟୋବୃଦ୍ଧ ଗୁରୁମାନେ କହନ୍ତି - 
ଜଳନ୍ତରରେ ପ୍ରଥମେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲା ସେଥୁରେ ନିଜେ 
ଯୁବକରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ହିରଣ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ଗଡ଼ର ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


[୧୧୬] 


ଲୀଳାବତୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୂଲେ। ଏକଥା / ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜୀବିତଥୂବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ ତଳେ ମୁଣ୍ଡଳା ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଥୂବାବେଳେ କହିଥୁଲେ । 
ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ୭ ୫ ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥଲା ଏକଥାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଧରାଗଲେ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଅନ୍ୟୁନ ୧ ୫ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଲୀଳାବତୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ ହୋଇଥୂବବେ। 
୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ ଗବେଷଣା ଅବସରରେ ଏ ତଆ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ବେଳକୁ ତେଣୁ ୧୧୦ 
ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୁବ | ତେଣୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଅଭିନୟ ୧୮୮୪ (୧୯୯ ୪- 
୫ ୦-୬ ୦) ମସିହା ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତରରେ ହୋଇଥବା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ | 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ଶୁଣାକଥା ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହା ଉପରେ ବିଶେଷ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିବା 
ନିରାପଦ ନୁହେଁ! ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ୪ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅଭିନୟ କରିଥବା ଅଭିନୟଟି ଯେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଏ ବାବଦରେ କିଛି ପ୍ରାମାଣିକତା ନାହିଁ। 

ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲିଖୁତ ରାମାୟଣୀ ରତ୍ନମାଳା'ର ବର୍ଣନା ଅନୁସାରେ ସେ 
ଅଛ ବୟସରୁ ବହୁ କୂକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥଲେ। ୨୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ “ରାମାୟଣୀ 
ରତ୍ନମାଳା' ରଚନା କଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରକାର ପଶ୍ଚାତ୍ତାପ ଆସି ସାରିଥଲା। ତେଣୁ 
ହୁଏତ ନୃସିଂହ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷଣ କରି କିଛି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବା 
ଭାବନାରୁ ଏହା ଜନ୍ମ ନେଇଥାଇପାରେ | ଅଥବା ଯୁବକ ଖୁଆଲୀ ରାଜାଙ୍କ ମନରେ ଅଭିନୟ 
ନିଶା ଘାରିଥିଲେ ସେ ସେଥିରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥିବେ। ଫଳରେ କୌଣସି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା 
ଲେଖାଯାଇଥୁବ। ତେବେ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ବିଷୁ ପୁରାଣ” କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧାର କରି 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । ତାହା ଅପ୍ରକାଶିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁଟିରେ ଅନେକତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । 
୧. “କରୁଣା ହେଉ କହିବି ବିଷ୍ଣପୁରାଣ। ପ୍ରହ୍ଦ ବିଳାସ ଏବେ ହେବ ଆଖ୍ୟାନ। 

ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଣ ପଦ କର କଥନ | ଜଳନ୍ତର ଛୋଟରାୟ ନୃପ ରଚନା” 
୨. “ବିଶୁ ପୁରାଣ ଲୀଳା ବାରିଧ୍ବ। ବୂଵି ବଳିଛି ଲଂଘିବେ ଅବଧ୍‌ ॥ 

ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ହରି ପଦାମ୍ଭୁକ ତରି। ଦେଇ କୃପା କର ରଖ ହେ ଉଦ୍ଧରି” 
୩. “ଏଥୁ ଅନନ୍ତ ଶୁଣ ରୀତି ସୁଜନେ ! ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣ ଗୀତ ଏ ସୁମନେ 

ନୈମିଷା ଅରଣ୍ୟେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରଶ୍ରେ। ଶୌନକ ଆସନେ କହନ୍ତି ବଚନେ” 

ଏହି ସବୁ ଉକ୍ତିମାନଙ୍କରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଜଣାଯାଉଚି ଯେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟି ବିଷୁ 
ପୁରାଣକୁ ପୂର୍ଵତଃ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖାଯାଇଛି | ଗ୍ରନ୍ନଟିର ଗୀତରଚନା ଶୈଳୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକତ୍ର ପୁରାଣ ବୃତ୍ତ ଏବଂ ପୁରାଣର ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି | ଏଥିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ଜଳନ୍ତରର କେହି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକର ଅପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଟିକୁ ୧୮୭୬ ମସିହା 


[ ୧୧୭] 


ବେଳକୁ ଲେଖୁଥିବା ସମ୍ଭବ। ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବେଳକୁ ଜଳନ୍ତର ରାଜ୍ଯର 
ଅବକ୍ଷୟକାଳ। ଏହି ସମୟକୂ ଜଳନ୍ତର ଆଉ ‘ବୁଧ ହଂସ କେଳିସର” ହୋଇନଥୁଲା! 
କବି, ପଣ୍ଡିତମାନେ ଜଳନ୍ତର ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କ ଚାଲି ଯାଇଥୁଲେ | ଯେଉଁମାନେ 
ବି ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଭଳି କୃତି ରଚନା କରିବା ଦୂରୂୁହ ଥୁଲା। 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହିଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଥିଲେ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣ | ଏହି ସଂଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ ଠିକ୍‌ 
ପରିଚୟ ମିଳୁନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଜଳନ୍ତରର ବୟୋବୃଦ୍ଧ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କଠାରୁ ଏହିଭଳି ଉପାଧୁଧାରୀ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଳନ୍ତରରେ ଅତୀତରେ ଥୁବା କଥା ଶୁଣାଯାଏ। ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ସଂଗୀତ 
ଭୂଷଣ ନାମରେ ଜାଣନ୍ତି | ସମୟକ୍ରମେ ଉପାଧୁଟି ତାଙ୍କ ନାମକୁ ଆଛାଦିତ କରି ପକାଇଥୁଲା।| 
ତେବେ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ପାରଳାଖେମୁଝି ନିବାସୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ଆପନା ପଣ୍ଡା 
* ଗୌରହରି ଗରନ୍ଧାବଳୀ”ର ମୁଖବନ୍ଧରେ କରିଛନ୍ତି | ଆପନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇ 
ଗୌରହରି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଗଜପତି ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ୧-୯ ୨୬ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା। ଗୌରହରି ପରିଛା ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁବା କଥା ଏହି ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ନାଟକଟି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର 
କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପନା ପଣ୍ଡା କହିଛନ୍ତି- 

“ ସେ ତାହାଙ୍କ ଜୀବିତ ସମୟରେ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭିନ୍ନ ଚଉପଦୀମାନ, ବସ୍ତାପହରଣ, 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଵାଦନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଶେଷ ନାଟକଟି ଜଳନ୍ତରାଧୀଶ୍ଵର 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥଲା | ସେହି କବିତାଟି ବିଶେଷରେ 
ପ୍ରଚାର ନହୋଇଥୂବାରୁ ତାହା ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣ କଳ କୌଶଳରେ ଆପଣାର 
ହସ୍ତଗତ କରି, ପରିଛାଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଗାରୋହଣ ପରେ ସ୍ଵନାମରେ ଅଙ୍କିତ କରି ବିଭିନ୍ନ ରାଜବାଟୀରେ 
ପ୍ରଚାର କଲେ। ଅତଏବ ସେହି ନାଟକଟି ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ନାହିଁ।” ପଣ୍ଡା 
ମହାଶୟ ଭ୍ରମବଶତଃ ରାଜାଙ୍କ ନାମଟିକୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ସ୍ଥଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁ ପକାଇଛନ୍ତି। 
ଏହା ରାମକୃଷ୍ଣ ହେବ। ଗୌରହରି ପରିଛା ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁବା କଥା ଆପନା 
ପଣ୍ଡା ୧୯୦୪ ମସିହାରେ ଲିଖୁତ ନିଜ ‘କବି ଜୀବନୀ”ରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
“ ତବ କୀର୍ି ଘୋଷୁଅଛି ନାଟକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ | ଗାୟକେ ଗାଆନ୍ତି ଯେବେ ଲଭନ୍ତି ଆନନ୍ଦ ॥” 
ଆପନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଯଦି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ତେବେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ ଗୌରହରି ପରିଚ ରଚନା କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଏହା ପ୍ରଚାର 
ନହୋଇ ପାରିବାରୁ ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୁ ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଂଗୀତଭୂଷଣ 
ନିଜ ନାମରେ ଅଙ୍କିତ କରି ପ୍ରଚାର କରାଇଥୂଲେ | ଏଇ କଥା ଅନୁସାରେ ସଂଗୀତଭୂଷଣଙ୍କ 
ନାମରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟିଏ ରହିବା କଥା କିନ୍ତୁ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକଟି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୌରହରିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 


[ ୧୧୮] 


ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି। ଏଥିସହ ଜଳନ୍ତରରୁ ସଂଗଧହୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ 
ପୋଥଟି ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏହାକୁ ଗୌରହରି ଲେଖୁନଥବା ସପକ୍ଷରେ 
ଅନେକ ଯୁକ୍ତି ଆଗରୁ ଦିଆଯାଇଛି। ତେବେ ଆପନା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ମତ ଏବଂ ଜଳନ୍ତରରୁ 
ସଂଗ୍ଧହୀତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି ଯେ ଜଳନ୍ତରରେ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣ ଉପାଧୁଧାରୀ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ | ସେ ହୁଏତ ଜଣେ ଭଲ ଗାୟକ ହୋଇଥିବେ | ସେଥୁପାଇଁ କୋଉ ଖୁଆଲୀ 
ରାଜା ତାଙ୍କ ଗାୟନରେ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରି ତାଙ୍କୁ ସଂଗୀତଭୂଷଣ ଉପାଧୂ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଅତୀତରେ ଗଡ଼ଜାତ ଶାସନ କାଳରେ ରାଜା ଏବଂ ଜମିଦାରମାନେ ଏମିତି ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 
ଯାଦୃଳିକ ପଦ, ସମ୍ମାନ, ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ହୁଏତ ସଂଗୀତଭୂଷଣ ଏହିଭଳି ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ସେ ପ୍ରହ୍ଲଦ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଧାର ହୋଇଛି ବିଷୂପୁରାଣ | ନାଟକ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ 
ନଥୁବାରୁ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ମଟି ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ଯ ପାଇ ପାରିନାହିଁ 

ପୁଣି ଗୀତଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ରାଗ ତାଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନକରି ପୂର୍ବରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ. 
ହୋଇଥିବା ଗୌରହରି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୀତ ଏବଂ କେତେକ ତେଲୁଗୁ ଗୀତର ବୃତ୍ତରେ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାଗ ନିର୍ଦେଶ କରିବା ସ୍ଥାନରେ ସେଇ ସେଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେଇ ରୀତିରେ ଗାଇବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ଏଥିରୁ 
ଜଣାଯାଉଛି ତାଙ୍କର ରାଗତାଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ନଥଲା। ଏହି କାରଣରୁ ହୁଏତ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟି ଆଶାଜନକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିନଥୁଲା। ସମ୍ଭବତଃ 
ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ, ଅଭିନୟ, ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇନଥୁଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାକୁ ଅଧକ ସଂଗୀତାତ୍ସକ, ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ, 
ଅଭିନୟ ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ଅଧୁକ ଦକ୍ଷ କବି, ନାଟ୍ୟ ସଚେତନ, ସଂଗୀତ 
କୁଶଳ ଲେଖକଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥଲା! ହୁଏତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୌରହରି ପରିଛାଙ୍କ 
ହାତରେ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଟି ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସେ ତାକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର 
କରିଛନ୍ତି। 

ତେଣୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ମୂଳ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକଟିକୁ (ଯାହା ଜଳନ୍ତରରୁ 
ପୋଥ୍‌ ଆକାରରେ ମିଳିଛି) ପ୍ରଥମେ ଜଳନ୍ତର ନିବାସୀ ସଂଗୀତ ଭୂଷଣ ରଚନା କରିଥୁଲେ | 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା ଗୌରହରି ପରିଛାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଉନ୍ନତ ଭାବରେ 
ଲେଖାଯାଇଥିଲା! 


ooo 


[ ୧୧୯] 


ଲୋକଙ୍ଗଂସ୍କୃତିର ଡାନତ୍ସିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ କେନ୍ଦୁଝର 


ଲୋକନାଟକର ଦାର୍ଶନିକ ଭିରି ¦: ଏକ ବିଚାର 
ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଜେନା 


ମାନବଜୀବନର କ୍ରମବିକାଶ ମାର୍ଗରେ ବିବର୍ଭନ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ଲୋକଜୀବନ। ଏହା ଅନାମଧ୍ଷେୟ, ଅଜ୍ଞାତ, ଅବଜ୍ଞାତ ଓ ପରିଚୟହୀନ | ମାନବିକ 
ବିଚାରଶୀଳତା ଓ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ଲୋକମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିଲେ ହେଁ ବେଳେବେଳେ 
ଏହା ଗଢ଼ୁଳିକା ଧାରାରେ ଏକ ପାର୍ଶ୍ବଂପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପେ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଇଥାଏ ପ୍ରବୃଭି- 
ପରତନ୍ତ୍ର ଲୋକ ମାନବୀୟ ନିବୃତ୍ତିକୁ ଠିକ୍‌ ରୁପେ ନିରୂପଣ କରିନପାରି ପ୍ରାତିବିମ୍ଭିକ ଓ 
ପ୍ରାତିଭାସିକ ତତ୍ତଵକୁ ସତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ । ସତ୍ୟ ଚରମ ଓ ପରମ (bsଠlute) ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ “ ସତ୍‌' ସହିତ ତା”ର ନିରବଛିନ୍ନ ସଂପୃକ୍ତି ସଚିଦାନନ୍ଦ ରୂପୀ ଠୁଳ ଚେତନରେ ଅବଵଲମ୍ଭିତ 
ଥିବାରୁ ତାହା ସ୍ଵଭାବତଃ ସ୍ଥିତି ଓ ବିକାଶ ଧାରାରେ ନିତ୍ଯ ଅପରିଣାମୀ ଅଟେ । ମୋଡ଼ 
ଘେନୁଥିବା ସତ୍ୟାଭାସୀ ପଥ ତାତ୍କାଳୀକ ଜ୍ଞାନ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଧରବଜ୍ଞାନ ରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ| ପରିଣାମତଃ ଅଧୁବ ହିଁ ଧୂବତର୍ତ ଓ ଧ୍ରବ ହିଁ ଅପହଞ୍ଚ ଓ ଆପେକ୍ଷିକତାର ଭ୍ରମରୁ 
ନେତି-ନେତି ବାଦର ପ୍ରମାଦରେ ପଡ଼େ | ପ୍ରଜ୍ଞା ସମାଶ୍ରିତ ଧରବ ତତ୍ତ୍୍‌ ଜ୍ଞାନର ତାତ୍କାଳୀକତାରେ 
ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତାକୁ ଜାହିର୍‌ କରୁନଥୁବାରୁ ପରତନ୍ତ୍ରତାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଜୀବର ଭାବ ସତ୍ତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରେ। 


ସେଥୂଯୋଗୁଁ ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବଭାବ ପାଖରେ “ସତ୍ତାର ପରମ ଭାବ ସତ୍‌ ହେଲେ 
ହେଁ ପରାଧୀନ ହୋଇ ବିଚ୍ୟୁତିର ଶିକାର ହୁଏ । ବିବର୍ଭନର ଏହି ଆଦ୍ଯ ସୋପାନରେ 
ଲୋକ ଜୀବନ ଭୂମଣ୍ଡଳୀୟ ଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଂପରାର ସରଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ପରମ ଭାବର ଗାନ୍ଚୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧରୁ ମୁକ୍ତ ରହି 
ଏହା ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ପିତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଜାହିର୍‌ କରେ | କଟକଣାରହିତ ଅବାଧ ଓ ଯଦୃଚଥା ଜୀବଭାବର 
“ ସ୍ଵଭାବ” ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପଥଂପ୍ରଦର୍ଶକ ସାଜି ଲୋକ ଜୀବନର ନିୟାମକ ହୁଏ । ସ୍ଵଭାବ 


[୧୨୦] 


ସତ୍ତା ପୋଷଣୀ ଭାବ ନତୋଳି, ନିବୃଭି ମାର୍ଗକୁ ପରିହାର କରି ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୁଏ | ଏହି ପ୍ରବୃଭ୍ତି-ଧର୍ମୀ ଚେତନା ହେଉଛି ଲୋକ ଚେତନା; ଯାହା ପାରଂପରିକ ଓ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ବୋଲି ଦାବୀ କରି ମେରୁଖୁଣ୍ଟର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥାଏ | ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିବାର ପୁନଃପୌନିକତାରେ ଦାନାବାନ୍ଧି ଲୋକ -ସଂସ୍କୃତି ନିୟମିତ 
ହୁଏ| 


“ ଲୋକ ” “ ଗଣ” ଶବ୍ଦର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଲେ ହେଁ, ପ୍ରବୃରି ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଦ୍ଚିରୁ ଏହା ସମାନ୍ତରାଳ ଓ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଧୀ ଶବ୍ଦ ଅଟେ । ଲୋକଜୀବନ, ଲୋକସଭାର 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରବୃଭିମାର୍ଗୀ ଭାବସତ୍ତାର ସମ୍ବାହକ ଥିବାବେଳେ, ଗଣଜୀବନ ମାନବୀୟ ନିବୃତ୍ତି 
ମାର୍ଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରେଖାପାଖରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥାଏ। ଲୋକ ଜୀବନ ନିମ୍ନଗା ତଟିନୀ 
ହେଲେ ଗଣଜୀବନ ଉର ଗ ଆଲୋକବର୍ଭିକା ସଦୃଶ; ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଭୁ-ମଣ୍ଡଳୀୟ ଜୀବ- 
ଭାବ-ସତ୍ତାରେ ପରିପୋଷିତ ଥୁବା ବେଳେ ଗଣଜୀବନ ମାନବାୟନର ବୋଧ-ବିଧାୟିନୀ 
ଭାବ-ଭୂମିରେ ଅଧିରୂଢ଼ ଥାଏ। ତୁଳନାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଲୋକ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଏକ ଆହ୍ବାନ ବୋଲି ମନେକରାଯିବ । ଗଣ-ଜୀବନ ଏକ ସ୍ଵୀକୃତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଭିତ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବିମ୍ବିତ ହେବା ବେଳେ ଲୋକ ଜୀବନ ଅସ୍ବୀକ୍ୃତ ବିଧ୍ବ-ବିଧାନର 
ଏନୁଡ଼ିଶାଳରୁ ଜନ୍ମନିଏ। ଲୋକ ଜୀବନରେ ସାମୂହ୍ୟ ଚେତନାର ଲ.ସା.ଗୁ. ଥୁବାବେଳେ 
ଗଣଚେତନାରେ ସାମୁୂହ୍ୟ ଗ.ସା.ଗୁ. ଥାଏ। ଏହି ଜୀବନଧାରାର ପରିଣାମଗତ ସଂସ୍କୃତି 
ସ୍ଥିର, ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇଥୁ୍‌ବାବେଳେ ଗଣ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂସ୍କୃତି ସୁ-କୈନ୍ଦିକ ଓ ବିଘଟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା- 
ସାପେକ୍ଷ ଅଟେ। ଲୋକ ଜୀବନ ଆର୍ଯ୍ୟେତର, ଅବୈଦିକ, ଅଶାସ୍ତୀୟ ଓ ଅବୈଧ | ଗଣ 
ଜୀବନ ଆର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ସମୁଉବ ଉନ୍ନାର୍ଗଗାମୀ। ଲୋକ ଅକୂଳୀନ-ଅଗୋତ୍ରୀୟ; ଗଣ 
କୁଳୀନ ଓ ଗୋତ୍ରୀୟ | ତୁଳସୀ ପାଇଁ ଦୂବଘାସ ପାଣି ପାଇବା ନ୍ୟାୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାର 
ବିଘଟନଂପ୍ରବଣ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ଏହା ଅନୁଧାବକ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଭାବ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ଧୂବୀକରଣ କରି କ୍ଷେତର-ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରେ । ଆର୍ଯ୍ୟ ଜାତିର ଜୀବନବୋଧରୁ 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଦୂରତ୍ଵରେ ରହି, ଏକ ପଳିତ-ପଲ୍ଳରେ ଆତୃ-ରତି ପ୍ରଣୋଦିତ ଗାତ୍ର 
ମାର୍ଜନା କରୁଥାଏ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଭାରତୀୟ ସମାଜର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସ୍ଥାନ- 
କାଳ-ପାତ୍ର ଭେଦରେ ନୃ-ତାର୍ତିକ ଜୀବନ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ତନରେ ପ୍ରକାଶ, ବିକାଶ ଓ 
ପରିଣାମ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ରୁଚି, ରୀତି ଓ ନୀତିର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ଓ ମାର୍ଗ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଏ୍ବିକିକ (ଧମା) ସିବାନ୍ତରେ ଏହା ପରିପୃକ୍ତ (saturated) 
ନୁହେଁ, ବିକେନ୍ଦିକ ଜୀବନ ଧାରାର ସାମାଜିକ ସନ୍ଧୁଳନରେ ଏହା ନିୟନ୍ତିତ।| 


[ ୧୨୧] 


ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଧାମୂଳକ ଆର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟୁପ୍ବଭିଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ ଅର୍ଥକୁ 
ନେଇ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ। ଏହା ମୂଳଧାତୁ ରୂପ ଚର୍‌'ରୁ ଗୃହୀତ! ଯାହାର ଅର୍ଥ ଗୁଣ, କର୍ମ ଓ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁରଂଜିତ ହୋଇ ଗତିଶୀଳ, ବୃବିପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଉ୍କର୍ଷଶାଳୀ ହୋଇ ସୁରୁଚି ଓ 
ସୁନୀତିର ସମଭିବ୍ୟାହରରେ ଧୂବ ଓ ଉତ୍ତମ ପଦ ଲାଭକରି ଉତ୍ତାନପାଦ ହେବା । ବଂଚିବା 
ଓ ବଢ଼ିବାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି ବ୍ୟଷ୍ଟିସହିତ ସମଷ୍ଚିରୁ ଓ ସମଷ୍ଟି ସହିତ ବ୍ୟଷ୍ଚିରୁ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ନିରୂପଣ ପୂର୍ବକ ସମାଜ ସନ୍ଦୀପନର ଭାବ ତୋଳିବା | “ ସଗଛଧବଂ, ସଂବଦଧ୍ଂ ” ବୈଦିକ 
ବାଣୀରେ ଏ ମର୍ମ ପ୍ରତିଫଳିତ | ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲେଖକ ଦସ୍ତୋଭସ୍କିଙ୍କ ବାଣୀ ଏ ଭାବକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୁତ 
କରେ: “Each man is responsible for the act of entire human society 
and entire human society is responsible for the act of each man.” ଏହି 
ଗଣଚେତନାର ଭାବରେ ମନ୍ତରପୂତ ହୋଇ ଜୀବନ-ଜୈତ୍ର ଓ ପରମାନନ୍ଦର ରସଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ମଧୁମକ୍ଷିକା ପରି ଆର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତାନ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମଧୁଚକ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିଥଲା 


ସମ୍ୟକ୍‌ ରୂପେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନା କର୍୍ଧକ ଯାହା ଧାରିତ, ପାଳିତ ଓ ପୋଷିତ 
ହୁଏ ତାହାକୁ ସଂସ୍କୃତି କହାଗଲେ ପରିଣାମତଃ ତାହା ଅପରିଣାମୀ। ଏହା ନିତ୍ୟ ବର୍ଵନଶୀଳ, 
ବହୁ-ଦିଗନ୍ତ (mu[ti-dimension) ଉନ୍ଲୋଚନକାରୀ, ସତତ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ, ସମୀକରଣ 
(assimilation)- ଧର୍ମୀ ତଥା କାଳର ଅନୁଲୋମ ପ୍ରବାହରେ ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟାନୁସାରୀ, 
ବିବର୍ଭନ ଓ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନଧର୍ମୀ ଅଟେ | ଏହା କୃତନିଶ୍ଚୟ ହେତୁ ଆଧାର ଓ ଆଧେୟ ମଧ୍ଷରେ 
ମଣିକାଂଚନ ପରି ସନ୍ତୁଳନ ରକ୍ଷା କରେ | ସମ୍ବେଗସିଦ୍ଧ ଆଚରଣର ସୁପରିବାହୀ ଏହି ଉର୍ବ୍ବଗ 
ଚେତନା ଜୀବନର ଆଧାର ଭୂମିରୁ ଜୀବନୀୟ ରସଦ ସଂଗ୍ରହ କରି ପୁଷ୍ଟ ହୁଏ | 


ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ତର ଶୈଶବ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ 
ଅପରିପକ୍‌ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେଲେ ହେଁ ଗତିରହିତତା ହେତୁ, ସ୍ଥାଣୁତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ପ୍ରଥା 
ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବଂଚେ। ଜାଙ୍ଗୁଲୁ-ବାଙ୍ଗୁଲୁ ଆରଣ୍ୟକ ଲତାଗୁଳ୍ପ ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ଅଗଛା ପରି ଏହା ଯତ୍ସହୀନ, ନଗ୍ନ ଓ ଅମାର୍ଜିତ । ଅବିମ୍ପଶ୍ୟକାରିତା ବିବର୍ରନର ଧାରାକୁ 
ଅବରୋଧ କରି ଆତ୍ୃ-ସମ୍ମୋହନ (e1-infatuation) ପରି ଏହାକୁ ବାନ୍ିରଖେ, ନିଜ 
ଖୁଆଲରେ ପୋଷ୍ୟ ମନାଇ । ତେଣୁ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତିରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ, 
ଧୂଳିଧୂସରିତ, ପାଶ୍ଡୁର, ବିବର୍ଣ ଚେହେରା ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥିବା ବେଳେ ତା'ର ଆବ୍ହୀନ, 
ବେଢଙ୍ଗ ଓ ବେପରବାୟ ଚଳଣିରେ ବେଳେବେଳେ ଅଶାଳୀନତା ଓ ଅବୀଚୀନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଲୋକ ଜୀବନର କୌଳିନ୍ଯହୀନ ଜାନ୍ତବ ରୀତି ଓ ନୀତି ତା'ର ଜୈବିକ କ୍ଷୁଧା ଓ 
ତୃଷାର ରୁଚିହୀନ ଓ ଅବୈଚାରିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଗ୍ଲାନିମୁକ୍ତ ଶୋଭାଯାତ୍ରା | 


[୧୨୨] 


ସରଳ, ତରଳ, ଭାବ ଛଳ ଛଳ ଚପଳା କିଶୋରୀଟେ ପରି ଗିରିବାଳା ଝରଣା ନାଚିକୁଦି 
ବହିଯାଏ ଆଗକୁ | ବନ୍ଧୁର ଅରଣ୍ୟ ପଥର ଉପଳଶଯ୍ୟାରେ ବୃକ୍ଷ ବୀଥ୍‌କାର କ୍ରୋଡ଼ମଣ୍ଡନ 
କରି ବନ୍ୟପ୍ରକୃତି କୁମାରୀ-ସୁଷମାରେ ମୁଖ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରି ମଗ୍ନ ଛନ୍ନ ଛନ୍ନ ଲୁକ୍ତ-ମୂଗଟିଏ 
ପରି ବିମୋହିତ ଏହି ତଟିନୀ ସମ ଆରଣ୍ୟକତାର ନଗ୍ନ ବେହେରଣ ତଳୁ ମୁକୁଳି ଆସିଥିବା 
ଅତି ସ୍ଵଭାବିକ ଓ ଜୀବନ୍ତ ରୂପାଲେଖ୍ୟରେ ମନୋହାର | ଭାବ-ରୂପକର ପ୍ରବହମାନତାରେ 
ସଂପ୍ରବେଶ୍ୟ (vଧ1nrab1e) ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଉଦ୍ଦାର ଓ ବିବୃତ ଶିନ ପରିପାଟୀରେ ନିଜକୁ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରେ। ତା'ର ଆତୃପ୍ରକାଶ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତାରୁ ବହିର୍ମୁଖୀନତା ଆଡ଼କୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ 
ପ୍ରସାରିତ ଠିକ୍‌ ଆଇମା ଓ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀର ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ ଗୁମ୍ଚନ ରୀତି ପରି। 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଶୈଳିକ ବହିରାବରଣ ତା'ର ଅକୃତ୍ରିମ, ଆନ୍ତରିକ ଓ ନିଶ୍ଠପଟ ଆଚରଣ ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପରିମିତିହୀନ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଧିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୂପାୟନ ଲାଭ କରେ। 
ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉତ୍ତରଣ-ପ୍ରବଣ (prone to sublimation) | 


ସଂବାନୁଆରୁ ପ୍ରଜାପତିର ଉତ୍ତରଣ ଓ ରୂପାନ୍ତରଣ ପରି ପାଶବିକତାର ସଂଯୋଗ 
ଓ ସମନ୍‌ୟ ଉପରେ ଶୁଦ୍ଧ ବିଚାରଶୀଳତା (ଥtionality)ର ସିଂହଦ୍ଵାର ଉନ୍ନୋଚିତ ହୁଏ | 
ଅସ୍ଥିରପାଦ ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ସ୍ଥିତଧୀ ମାନବର ଚୈତନ୍ୟିକ ନିବଧଭ୍ତିର ମଝି ସୋପାନ 
ହେଉଛି ଦ୍ଵାନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ( dialectical go-between process), ଯେଉଁଠୁ ଉଲମଫନ 
(quantum leap) ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ। ଏହା ନୃ-ତାତ୍ତରିକ ବିକାଶରେ ମାନବର 
ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତର। ସତ୍ତାପୋଷଣୀ ଓ ସତ୍ତା ବିଧ୍ଵଂସୀ ଦୂଇଟି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀତତ୍ତ୍ବର ମଧ୍ଯ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଅବସ୍ଥାନକରି ଉଭୟ ସକାରାତ୍ସକ ଓ ନକାରାତ୍ସକ ଚେଷ୍ଟା ଚରିତ୍ରରେ 
ଏହା ଦୋଳାୟିତ ହେଉଥାଏ। ଖଲିଲ୍‌ କିବ୍ରାନ୍‌ ତାଙ୍କର “The Prophet” ଗନ୍ଧରେ ଏହି 
ଦ୍ଵାନ୍ଦଧିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛନ୍ତି, “Much of you is still man and 
much of you is not yet man.” ! ଚୂନ ସହିତ ଖଇରର ଆନୁପାତିକ ମିଶ୍ରଣରେ 
ମିଠାପାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ପରି ପାଶବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ମାନବୀୟ ନିବୃଭି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂଇ ବିରୋଧୀ 
ତତ୍ତ୍ତର ସମନ୍୍‌ୟାତ୍ଵକ ଭାବଭୂମି ଉପରେ ଯଥାର୍ଥ ମାନବିକତାର ଉଭଭବ ହୁଏ, ଠିକ୍‌ ପଙ୍କରୁ 
ପଙ୍କଜର ଉଭବ ପରି | ପଙ୍କ ଓ କାଦୁଅ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ହେବାପରି ଶ୍ରମ 
ଓ କର୍ମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ତଥା ଗୌରବରୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସୌରଭ ମଣିଷକୁ ଆମୋଦିତ 
କରେ । ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଆଧାରିତ ରୂପକାଭିନୟ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଜନମଞ୍ଚର ଏପରି 
ଏକ ମେରୁଖୁଣ୍ଟ ଯାହାକୁ ପରିକ୍ରମା କରି ମୂଲ୍ଯଭିତ୍ତିକ ଜୀବନ ଶୈଳୀ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ହୁଏ ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଅର୍କେଷ୍ଟା ବା କୋରସ୍‌ ! ଏହାରି ଭିତରୁ 


[e୧୨୩] 


ଝରେ ନାନ୍ଦନିକତାର ରୂପ-ଲାବଣ୍ୟ | କାହାଣୀ, ଦୃନ୍ଦ୍ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆଦି ଶିଛ-ସ୍ଥାପତ୍ୟରୁ ରସ- 
ସ୍ଵିଗ୍ଧ ମଧୁ-ମାଦକତାର ଧାରା | ଲୋକାନୁକୃତିର ମିଶ୍ରଧାରା | 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉତ୍ତର-ମଜ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା ଅନ୍ତର୍ଗତ କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାକୁ ଲୋକନାଟକର 
ଚାରଣ ଭୂଇଁ ରୂପେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ଅରଣ୍ୟମେଖଳା ବଣ୍ୟ-ପ୍ରକୃତିର ଧୁମ୍‌ସା, 
ମାଦଳର ତାଳେ ତାଳେ, ନୃତ୍ୟର ଛନ୍ଦେ ଛନ୍ଦେ ଗୀତର ସୁରେସୁରେ ଭବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରେ ସେଠାକାର ଲୋକାଭିନୟ ପରଂପରା ! ଲୋକଗୀତର ଛାନ୍ଦସିକ ମଣିଷ (versifier) 
ଲୋକଭାଷ୍ୟ (Lingua Franca)କୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତ-ସ୍ବରଂଲୟ ଓ ତାଳର ସିମ୍ଫୋନିରେ 
ତନ୍କୟ-ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ହଜାଏ ନିଜକୁ ଓ ପରିବେଶକୁ | ମଦାଳସୀ ରାକା-ରଜନୀର ଜ୍ୟୋସ୍ମୀ 
ଯେପରି ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କର ପତ୍ର ଫାଙ୍କରୁ ଝରିପଡ଼େ ଉତ୍ତଳା ହୋଇ, ସେହିପରି ସେଠିକାର 
ତେଲ ହଳଦୀ ମଖା ଅଭିନୟରତ ଯୋଷାମାନଙ୍କର ଟଭାଫଳ ସଦୃଶ ଖୋସାମାନଙ୍କରୁ 
ଝରିଆସେ କୃଟଜ-କୁର୍ହେଇ ଫୁଲର ମହ ମହ ବାସ୍ବା, ସାନ୍ଦ୍ରରଜନୀର ବିନିଦ୍ର ପ୍ରହରକୁ 
ମତୁଆଲା କରି - ମଦମତଉତ ସ୍ର୍ଶରେ ଭାରି-ଭାରି କରି | ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧ ମଣିଷ, ମୁଗ୍ଧା 
ବାଳିକାର ସ୍ପିଗ୍ଧ ମରମରୁ ଝଳିଆସୁଥବା ଅନୁଭବ-ବେଦ୍ୟ ଆହ୍ଲାଦ,ତା”ର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଓ ଫଳଶ୍ରତି; 
ବୁକୁ-ସମ୍ଟର କୃକ୍ଷୀ ଗର୍ଭରୁ ଝରିଆସୁଥିବା ତାର ବର୍ଣ୍ଠାତ୍ୟ ଜୀବନର ଭାବ-ବର୍ଣାଳୀ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତ“ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନର ଇତିହାସ; ତା'ର ଜୀବନ-ଗାଥାର, ପ୍ରୀତି-ପ୍ରତ୍ୟାଶାର, ବିରହ- 
ମିଳନର, ଜନ୍ଧ-ମୂତ୍ୟୁର ଏବଂ ନାନାବିଧ ଆଶା-ଆଶଙ୍କା ବିଜଡ଼ିତ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଭୟ- 
ବିସ୍ମୟ ଓ ସୁଖ-ଦୁଃଖର ତିଳତଣ୍ଡୁଳ ଜୀବନାଲେଖ୍ଯର ବିଚିତ୍ର ବିରୋଧାଭାଷରେ ତା”ର 
ଆରୋହ-ଅବରୋହ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶୀର୍ଷାରୋହଣ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧିମୋଚନର ରସନିଷ୍ପରି। ଆସ୍ଯ- 
ଲାସ୍ୟରେ ରୂପସୀ ରଜନୀ ଫୁଲିଉଠେ ପ୍ଲବମାନ କମ୍ପିତ ହିଆରେ, ମତୁଆଲା ଚାନ୍ଦିନୀ 
ଆଲୁଅର ରୋଷଣୀରେ, ନୀଳାକାଶରେ ଦୋଳାଯିତ ଭାସମାନ ଶୁଭ୍ର ଅଭ୍ରସମ ମେଘ ଖଣ୍ଡପରି | 
ମାଦଳ, ଚାଙ୍କୁୁ ଧୁଡ୍‌କୀ, ଧୂମ୍‌ସା ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଜୁଆରିଆ ଛନ୍ଦରେ ଲୋକ 
ଜୀବନ ଆନମନା ହୋଇଉଠେ ଢେଉ ଢେଉକା ବଣପାହାଡ଼ର ସେପାଖରେ | ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର ଜନଜାତି ଅଧ୍ୟଷିତ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ଜୁଆଙ୍ଗ, କନ୍ଧ, ଭୂର୍ଦୀ, ସାନ୍ତାଳ, 
ସାଉଁତି, ମହାନ୍ତ ଓ କୋହୂୁ ଆଦି ସଂପ୍ରଦାୟର ଅଧ୍ବବାସୀମାନଙ୍କର ଲୋକାଭିନୟରେ 
ନମୁନାଯୋଗ୍ୟ ସ୍ବାଦ୍ୟ-ସ୍ବତନ୍ତରତା ରହିଛି | ଜଙ୍ଗଲ, ଜମି ଓ ଜଳ ସହିତ ଅବିଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ 
ରଖୁଥିବା ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ଏହି ଆଦିମ ଜନଜାତି ରତୁଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନରେ କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ପର୍ବ-ପର୍ବାଣୀରେ ତା”ର ନହୃତ୍ୟଂଗୀତର ପଟ୍ଟ“ପରିବର୍ଚନ କରେ ନୃ-ତାର୍ବିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ଲୋକନୃୂତ୍ୟରେ ପୂଥକତ୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ, 


[ ୧୨୪] 


ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତିଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ( Cultural Affinity) ଓ ଭାବଗତ 
ଏକ୍ଯବୋଧ ସମୀକୃତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ଯପଟ ଏହି ଲୋକନୂତ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକର 
ଗ.ସା.ଗୁ. ବୋଲି କହାଯାଇପାରିବ | ନିମ୍ପରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକନୃତ୍ୟର ତାର୍ତଵିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟଟ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରାଯାଇ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରସ୍ଥ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା। 


କରମା ନାଟ : କର୍ମ ପ୍ରଧାନ କରମା ନାଟରେ ପ୍ରେୟ ଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେୟ 
ଭାଗକୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ। ଜଙ୍ଗଲ, ଜଳ ଓ ଜମି ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ସଭ୍ୟତାର 
ଅଂଶବିଶେଷ ଆଦିମ ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତି ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଉଡ୍ର ସଭ୍ୟତାରୁ ଉତଭୂତ ଓଡ଼ ( ଚଷା) 
ଜନତା ହୁଅନ୍ୁୁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ କୃଷିପ୍ରିୟ କୃଷିକାରୀ ମଣିଷ । ଏମାନେ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
ବୈଦିକ ବର୍ଣ-ବ୍ୟବସ୍ଥା ପୂର୍ବରୁ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଭାରତୀୟ ବୋଲି କହାଯିବ। ସମୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଦିକୋତ୍ତର ବର୍ଣ-ବ୍ୟବସ୍କାର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକରଣରେ ପରିବର୍ତନ ଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା, ସେହି ଧାରାର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ରୋତ 
ସଙ୍ଗେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ କୃଷିକର୍ମରୁ ଗୁପ୍ତଧନର ସନ୍ଧାନ ଲାଭ (ଲକ୍ଷ୍ମୀଲାଭ) କରିବା ହେଉଛି 
ଆର୍ଯ୍ୟୋତ୍ତର ସଭ୍ୟତାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଜନିତ ଫଳଶ୍ରୁତି; ଯାହା ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ସମ୍ଭୂତ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତାରେ ବୈଶ୍ଯ-ବର୍ଣ ବ୍ଯବସ୍ଥାର କର୍ମ ଥଲା ବାଣିଜ୍ୟ। ଏହି ପରମ୍ପରା ଅତି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ନିବିଡ଼ ଓ ଅବିଛେଦ୍ୟ ବୃତ୍ତି ରୂପେ ବୈଶ୍ୟ ସମାଜକୁ ସମ୍ମାନିତ ଆସନ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥୁଲା। ସେଥୁପାଇଁ ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟିଏ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି: “ ବାଣିଜ୍ୟେ ବସତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତଦର୍ଧେ 
କୃଷି କର୍ମାଣି”, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାରରେ ଲାଭାଂଶ କୃଷିକର୍ମଠାରୁ ଢେର୍‌ ଅଧ୍ବକ 
ଥିବାରୁ କୃଷିକର୍ମର ସ୍ଥାନ ବାଣିଜ୍ୟର ନିମ୍ନରେ ଥୁଲା ବାଣିଜ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତାରେ କୃଷିକର୍ମଠାରୁ 
ଅଧବକ ମହର୍ତ୍ର ପାଉଥିବାରୁ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଉଡ ( ଚଷା), ଅଷ୍ତିକ୍‌ ବଂଶୋଭବ ତଥା ବହୁଜନ 
ଶୂଦ୍ର ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥଲା ତୀବ୍ର, ଶାଣିତ ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ! ଏମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଜୀବୀ ଥୁଲେ | କୃଷି କର୍ମ ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ। ମାଟି-ମା'ର ବୁକୁରୁ 
ସ୍ତନ୍ୟପାନ କରି ତା ଦେହରେ ଫସଲ ଉତ୍ତାରି ଏମାନେ ଦେଶକୁ ଶସ୍ଯ-ଶ୍ଯାମଳା 
କରିପାରୁଥିଲେ | ଏହାଥୁଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କର୍ମ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି କୃଷିକାରୀ ମଣିଷ 
ବାଣିଜ୍ୟକୁ ନା-ପସନ୍ଦ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କରମା ନାଟରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଟିକୁ ମୂଳକରି ଧରି 
ଆମ୍ଭେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବା ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ସଭ୍ୟତା ରୂପେ ଏହି ମୂଳ ଭାରତୀୟ 
ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଉଡ୍ର ଜାତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ଠାବ ଓ ନିରୂପଣ କରିପାରିବା । କରମୁ ବାଣିଜ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଯିବା ଓ ଧରମୁ କୃଷି କର୍ମରେ ମନ ଦେଇ କର୍ମ ଦେବତାଙ୍କୁ ଧର୍ମ ଆସନରେ ପୂଜା କରିବା, 
ଅବସରକାଳୀନ ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ କରିବା, କରମୁ ଧନ ଅର୍ଜନ 


[୧୨୫] 


କରି ଫେରିବା ପରେ ଧରମୁର କୃଷିକର୍ମର ଦେବତା କରମ ରଜାଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା ଓ ଅସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରୁ ତା'ର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଭୋଗ କରିବାର ଗଛାଂଶ ନେପଥ୍ୟରେ 
କୃଷିଭିଭିକ କର୍ମ ପ୍ରତି ସଶ୍ରବଧ ଦୃ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଅଛି କରମା (କୁରୁମ) ଡାଳ, 
କରମୁ, ଧରମୁ, କରମ ରଜାର ସାଙ୍କେତିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଵ୍ଚିକ୍‌-ଉଡ୍ର 
ସଭ୍ୟତାରେ କୃଷି କର୍ମ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନକୁ ସୂଚିତ କରାଯାଇଅଛି । 


ଛଟକୀ ନାଚ : ରଜପର୍ବ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉଡ୍ର ଓ ଅଷ୍ତିକ୍‌ ଜନଜାତିର ଏକ କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ପର୍ବ। ଏହି ସମୟରେ ଧରିତ୍ରୀମାତା ରଜସ୍ବଳା ହୁଏ । ଏହା ଶାସ୍ତରେ କଳିତ। ନାରୀ ଓ 
ଧରିତ୍ରୀ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମାତା ଓ ପାଳନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଧାତ୍ରୀ ସମ ତୁଳନୀୟା। ଏହି 
ରଜପର୍ବ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ଏବଂ ଏହାରି ନେପଥ୍ୟରେ ପ୍ରକନନଶୀଳ ଆବେଗ ଆକ୍ତିର ଏକ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ‘ ଛଟକୀ ନାଚ” ପାଳନ କରାଯାଏ | ସୃଷ୍କିଶୀଳତାର ପ୍ରକାଶ ଓ 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ଉଭୟଙ୍କର ଅବଦାନ ଅନବଦ୍ୟ ଓ ଅସାମାନ୍ୟ! ରଜସ୍ବଳା ହେବା ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଗର୍ଭଧାନ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ଓ ସଂପ୍ରବେଶ୍ୟ ହେବାର ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ 
ବାଣ୍ଟିବା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ନାରୀ ସମାଜ ଆନନ୍ଦମୁଖର ହୋଇ ଆପଣାର ଭାବାବେଗକୁ ଏହି 
ନାଚ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରେ। 


ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାରେ ନାରୀ ପ୍ରଥମ ରଜ ଦର୍ଶନ କଲେ ପରିବାର ଓ ସମାଜରେ 
ଏହି ଶୁଭ ମୁହୂର୍ଟିକୁ ବିଧ-ବିଧାନ ଓ ରୀତି-ନୀତି ଅନୁସାରେ ପାଳନ କରାଯାଏ। ନାରୀ 
ଗର୍ଭଧାରଣ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ହେବା ତା'ର ନାରୀତ୍୍‌ଵ ଉଦୟର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ ଏବଂ ମାତୃତ୍ଵ 
ଲାଭ କରିବାର ଗୌରବ ଦ୍ଵିତୀୟ । ଅତଏବ ସମଧର୍ମୀ ଧରିତ୍ରୀ ମାତାର ଏହି ପ୍ରକୃତିକୁ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ରଜ ପର୍ବର ପାଳନ ଅବସରରେ ଉଡ଼-ଜାତି ଓ ଅଷ୍ଟ୍ରିକ-ଜନଜାତିର 
ରମଣୀମାନଙ୍କର ଛଟକୀ ନାଚର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହି ନାଚରେ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ରଜଦେବୀ 
ପୂଜିତା | ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଦେବତା ଶିବ ଏବଂ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ଯର ଉ୍ଭବ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣରେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀୟ ସଂପ୍ରଦାୟମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ | 


ଟୁସୁ-କୂଡୁମୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଏହି ଲୋକନାଟକର ପାଳନ ବିଧର୍ମୀ ନବାବଙ୍କର 
ହିନ୍ଦୁନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ଓ ମଣିଷପଣିଆ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନାୟିକାର ଆତ୍କାହୂତି କାହାଣୀ ଉପରେ 
ପରିକଳିତ | ବୀରାଙ୍ଗନା ନାୟିକା ଟୁସୁର ଆତ୍ଵୋତ୍ସର୍ଗ ଓ ସତୀତ୍ବ ରକ୍ଷା, କୃଡୁମୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଏହି ଆଦର୍ଶ ଓ ତ୍ୟାଗପୂତ କାହାଣୀ ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଟୁସୁ ପୂଜାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


[ ୧୨୬] 


ଟୁସୁ ପ୍ରତିମାକୁ ହାନ୍ଦୋଳରେ ବସାଇ ଗୀତ ଗାଇ ଟାଇ ତଚୁଣୀମାନେ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା 
କଲାବେଳେ ତା'ର ଅଶ୍ମସଜଳ ଆତ୍ସାହୂତି ଅନ୍ଯ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ସେହିପରି ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକାଭିନୟର ଉଦାହରଣ 
ନିଆଯାଇପାରେ, ଯାହା ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ସାଙ୍ଗକୁ ନୈତିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
ଧାର୍ମିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ମତବାଦାତ୍ୃକ (Indoctrinization) ଭୂମିକା ନିର୍ବାହକରେ। 


“ କୁଷ୍ପଗୁରୁ ” ଲୋକାଭିନୟରେ କୃଷ୍ଣ ଚେତନାକୁ ଆଧାରକରି ଲୀଳାତ୍ସକ କାହାଣୀ, 
ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ସତ୍ସଙ୍ଗର ଆୟୋଜନ 
କରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ସଦ୍‌ଭାବ ରକ୍ଷା ଦିଗରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ସର୍ବାଦୌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ବର୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏହା ଏକତ୍ର 
ପଙ୍‌କ୍ତି ଭୋଜନ, ଭ୍ରାତୃଭାବ ଓ ମୈତ୍ରୀବନ୍ଧନରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଏକତ୍ର ବାନ୍ଧି ରଖୁଥାଏ | 


ଛକୂଳା ନାଟ, ଉଡ଼ାଯତ୍ରା, କୀରଁନିୟା ନାଟ, ବୂଆଙ୍ ନାଟ, ଚାଙ୍ୁ ନାଟ, ଭାଲୁକୁଣୀ 
ନାଟ, ମାଘେପରବ ନାଟ, ଆମ୍ବ-ନୂଆଖୁଆ ନାଟ, ବାହା ପରବ ନାଟ, ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା, 
ଦଣ୍ଡ ନାଟ, ରାମଳୀଳା, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ, ବଣ୍ତି ନାଟ, ଘୁମୁରା ନାଟ, 
ବାଡ଼ି ନାଟ, ଧୁଡ଼ୁକୀ ନାଟ, କେଳା ତାମସା, ରାସପାର୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନୃତ୍ୟଟୁଡ଼ିକ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେଇ ସମୁଭାସିତ ହୂଅନ୍ତି। 


ooo 


[୧୨୭] 


ଥୂଡ୍ୁ୍‌ୱକ୍ପରୁ ଅସ୍ତ ସରସ : 


ପଦ୍ମଶ୍ରୀ ଭଗବା ସାଦ 
ଡକ୍ଟର୍‌ ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି, ତା'ର ସମସ୍ତ ବୈଭବ ତଥା 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ ରଖୁ, ସେହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପଦାବଳୀକୁ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କର ବିସ୍ଲୟକର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଜାତୀୟ ତଥା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପରିବେଷଣ କରାଇ, ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟାବଳୀକୁ ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରି କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ନିର୍ଣାୟକ ଭୂମିକା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଭଗୀରଥଙ୍କ ତପସ୍ୟା ହେତୁ ସ୍ଵର୍ଗଗଙ୍ଗା ମର୍ଭ୍ଯଗାମିନୀ ହେବା ସଦୃଶ ଏହି 
ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷଙ୍କର ଏକନିଶ୍ବ ସାଧନା, ଏକକ ଉଦ୍ୟମ, ଏକାନ୍ତିକ ଇଚ୍ଥାଶକ୍ତ ଓ ଦୃଢ଼ ସଂକଳ 
ହେତୁ ଚଢ଼େଇଆ, ରଣପା, ଘୁମୁରା ଓ ପାଇକ ନାଚ ପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଧୂଳିଧୂସରିତ ଗ୍ରାମପଥ ଅତିକ୍ରମି ଭାରତର ତଥା ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର 
ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିପାରିଲା | 


ଲୋକମଣି ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କର କୈଶୋର ଓ ଯୌବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘଟଣାବହୁଳ | 
Well of Death’ (ମୃତ୍ୟୁ କୂଅ)ରୁ ଅମୃତ ସରସୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପଥର 
ଅଭିଯାତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ଜୀବନାୟନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ଶିକ୍ଷଣୀୟ | ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାନ୍ତର୍ଗତ ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ନିକଟସ୍ଥ ବଡ଼କୂଶସ୍ଥଳୀ ନାମକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗ୍ରାମରେ ୧୯୧୪ 
ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସ ୨୧ ତାରିଖରେ ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ଧ | ଗାଁ” 
ଚାଟଶାଳୀରେ ବିଧୂବବ୍ଧ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଶିକ୍ଷାର ଶୃଙ୍ଖଳ ତାଙ୍କର 
ମତୁଆଲା ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ ବାନ୍ଧି ପାରିନଥଲା! ହାତରେ ସିଲଟ ଖଡ଼ି ଧରିବା ଅପେକ୍ଷା ଗା” 
ସଂକୀର୍ଭନରେ ଭାଗ ନେଇ ଝାଞ୍ଜ ମୂଦଙ୍ଗର ତୁଙ୍ଗ ନିନାଦ ମଧ୍ୟରେ ଆପଣାକୁ ହଜାଇଦେବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କ କୈଶୋର ଜୀବନର ପ୍ରିୟ କର୍ମ ¦ ଗା” ଦାଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ତାଙ୍କ କିଶୋର ପ୍ରାଣରେ ଅଲିଭା ଆଲେଖ୍ୟ 
ଅଙ୍କନ କରିଥିଲା। କିଶୋର ଭଗବାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାଠପଢ଼ା ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ଭାବ ଦେଖି 


[୧୨୮] 


ପିତା ବିନାୟକ ସାହୁ ତାଙ୍କୁ ଗାଁ” ଠାରୁ ଦଶ କିଲୋମିଟର ଦୂରବର୍ଭୀ ଛତ୍ରପୁର ଉଚ୍ଟ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ 
ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ପଠାଇ ଦିଅନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷା ବା ଶିକ୍ଷକ କେହି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ନିକଟସ୍ଥ ହନୁମାନ ମନ୍ଦିରରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଏକାକୀ ବସି ମନ୍ଦିରର ଘଣ୍ଟଧ୍ବନି ତଥା 
ଶଙ୍ଖଧ୍ବନିର ନାଦ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ମାତ୍ର ୧ ୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ପିତ୍ଧ ବିୟୋଗ ଘଟେ । ଅଭିଭାବକଙ୍କର ନାଲି ଆଖି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ମୁଦି ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଅଷ୍ଟମଶ୍ରେଣୀରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ତ୍ଯାଗ କରି ଥିଏଟର୍‌ରେ ମିଶି କିଶୋର ଭଗବାନ ଆପଣାକୁ 
ପରିତୃପ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ୧୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଏହି ଖୁଆଲି ଯୁବକଟିକୁ ଅନୁଶାସିତ 
କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଗୁରୁଜନମାନେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଦିଅନ୍ତି । ବୈବାହିକ 
ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳ-ମୂଦଙ୍ଗ କାନ୍ଧରେ ପଡ଼ିବା ପରେ ମଧ୍ଧ ସେ ତାକୁ ବଜାଇବା ପାଇଁ କୌଣସି 
ଆଗ୍ରହ ନ ଦେଖାଇ ଗୂୁହତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ପରିଭ୍ରମଣ 
କରିବା ସମୟରେ ହରିଦ୍ଵାରଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ କୁ°ମ୍ଭମେଳାର ଜନସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଧରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । 


ଏହି କୁମ୍ଭମେଳାରେ ସେ ୮ ମୃତ୍ୟୁ କୂଅ” ବା Death Well ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କଲେ। ଯେଉଁଥୁରେ ଏକ ବିଶାଳ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ଗହ୍ଵରର କାନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ 
ମଟରସାଇକେଲ୍‌ ଆରୋହୀ ଦୁତ ଗତିରେ ମଟରସାଇକେଲ୍‌ ଚାଳନା କରିଥାଏ। ଏହି 
ରୋମାଞ୍ଚକର କ୍ରୀଡ଼ା କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା କରି ସେ ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ କଲିକତା 
ସହରରୁ ସମସ୍ତ କଞ୍ଚାମାଲ୍‌ ମଗାଇ ୧ ୨,୦୦୦ ଟଙ୍କା ବିନିମୟରେ ସେହିପରି ଏକ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ କାଷ୍ଠ ଗହ୍ଵର ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମୃତ୍ୟୁ କୂପ” ସାଙ୍ଗକୁ ଆଉ କିଛି ପାଇକ 
ଖେଳକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ସେ ଏକ ସର୍କସ୍‌ ଦଳ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ସର୍କସ୍‌ ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କରତାଳି ଲାଭ କରୁଥିବା ଏହି ଦଳଟି ପୁରୀ 
ସହରରେ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ | ଧ୍ଵଂସକାରୀ ବାତ୍ୟା ଏହି ସର୍କସ୍‌ର 
ସରଞ୍ଜାମସବୁକୁ ବିଧ୍ଵସ୍ତ କରିଦେଇଛି। ରଣଗ୍ରସ୍ତ ଭଗବାନ ପୁନର୍ବାର ସର୍କସ୍‌ ଦଳଟିକୁ 
ଗଢ଼ିବାରେ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ଭଗବାନଙ୍କର ବଡ଼ଭାଇ ରଣ ଶୁଝିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଅଶାନ୍ତ ଭଗବାନ ସାହୁ ପୁନର୍ବାର 
ଗହତ୍ୟାଗ କରି ହିମାଳୟ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଜଣେ ନାଗାସାଧୁ ତାଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ କହିଛନ୍ତି- “ତୁମେ କିଛି ମହନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବିଶ୍ଵବନ୍ଦିତ ହେବ, କିନୁୁ ସନ୍୍ଯାସ 
ତୁମ ପାଇଁ ନୁହେଁ! ” ନାଗାସାଧୁଙ୍କ ଆଦେଶ ମାନି ସେ ଗାଁ”କୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି। 


ଜୀବନର ଉତ୍ଥାନ ପତନ, ଗୃହର ବନ୍ଧନ, ପୁନଶ୍ଚ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାର ଦୁର୍ବାର 
ଇଛା, ଆତ୍ୃନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାର ନିଆରା ଅଭିଯାନ, ସାଫଲ୍ୟର ଶୀର୍ଷାରୋହଣ ଓ ପୁନଶ୍ଚ 
ସହସା ପତନ, ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ପରିଭ୍ରମଣ: ଏସବୁ ମଧ୍ଯରେ ଅଦୃଷ୍ଟ 


[ ୧୨୯] 


କୁମ୍ଭାରର କଠୋର ଅଥଚ କରୁଣ ହସ୍ତ ଯୁବକ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଗଢ଼ିଚାଲିଥାଏ | ନାଗାସାଧୁଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ଗାଁ' କୁ ଫେରିଆସିବା ପରେ ଗଭୀର ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵର 
ଶୁଣିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲେ ! ପକ୍ଷୀର କାକଳି, ଭ୍ରମରର ଗୁଞ୍ଜନ, ଶୁଷ୍କ ପତ୍ରର ମର୍ମର, 
ପବନର ବିସ୍ମୟକର ସ୍ଵର, ଗା” ଦେଉଳର ଘଣ୍ଟ ଓ ଶଙ୍ଖନାଦ ଏବଂ ଗା” ଦାଣ୍ଡରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥିବା ଲୋକନୃତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉଦାସ ପ୍ରାଣରେ ଅଭୁତ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କଲା। ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ଲୋକଜୀବନ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କୁ ଉନ୍ମାଦ କରିଦେଲା! ପ୍ରହଵଦ ନାଟକ, ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ସଖୀନାଟ ଏସବୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ପରିବ୍ରାଜକ ସଦୃଶ ପୁନର୍ବାର ସେ ଗାୀଁ”ରୁ ଗା” କୁ ଧାଇଁବାକୁ 
ଲାଗିଲେ। କିଛିଦିନ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବା ପରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ସହରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରାରେ 
ଭାଗ ନେଇ କିଛି ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବକଙ୍କୁ ସାଥୀକରି ସେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ । 
ଶଙ୍ଖ, ଝାଞ, ଚାଙ୍ଗୁ ଓ ଢୋଲ ଆଦି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପିତ 
ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ସଭିଙ୍କୁ ଉଲ୍ଲସିତ କଲା ଠାକୂରାଣୀ ଯାତ୍ରାରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ସଫଳ 
ହେବା ପରେ, ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପ୍ରତିଭାର ସୁପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ନେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଗୁରୁ କୋୟିରା ନାୟକଙ୍କ ନିକଟରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କଲେ | 
ଦୀର୍ଘ ଛଅ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା'କରି ନୃତ୍ୟ ନିପୁଣ ହେବା ପରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ପଙ୍କଜ ଦାସଙ୍କ ଆଦେଶ କ୍ରମେ ସେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । 


୧୯ ୫ ୪ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ମାସ ୨ ତାରିଖରେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମରେ “ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର 
କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରଂ ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା | ଗ୍ରାମର କିଶୋର, ଯୁବକ 
ତଥା କୃଷକମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି କରି ସେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବା ଆରମ୍ଭ କଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ବଲାଙ୍ଗିର, ସମ୍ବଲପୁର, ପୁରୀ ଓ ଫୁଲବାଣୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଭଗବାନ ସାହୁ ଏ ସମସ୍ତ ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ | ଦଣ୍ଡନାଟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ଉପବିଭାଗ ଯଥା 'ଚଢ଼େଇଆ ନାଟ” ଓ 'ବୀଣାକାର ନୃତ୍ୟକୁ 
କିପରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରିବ ସେଥୁପାଇଁ ସେ ବିଶେଷ କୌଶଳ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ । ଢୋଲ, ଶଙ୍ଖ, ମହୂରି, ଘଣ୍ଟା ଓ ଝାଞ୍ଜ ଏହି ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟକୁ ନେଇ ସେ ଏକ ନୂତନ 
ଲୋକବାଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ନିର୍ମାଣ କଲେ | ଧରାକୋଟ ନିବାସୀ ଦଣ୍ଡାସୀ ନାୟକ ନାମକ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରୁ ସେ ଢୋଲ ବାଦନ ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ |! ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନୀଚ ଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଗୁରୁ କରିବା ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାରକ ତଥା ଶରଣାଗତ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ବହନ କରେ | ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ଶରୀର, ହୃଦୟ 
ଓ ଆତ୍ସା ବିନିଯୋଗ କରିଦେଇଥିଲେ |! ୧୯୫୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୨୦ ତାରିଖରେ 
ତତ୍କାଳୀନ ଶିକ୍ଷାମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିଦର୍ଶନରେ ଆସିଥିଲେ | 


[ ୧୩୦ ] 


ପାଇକ ନୃତ୍ୟର ଅଭୁତ କଳା କୌଶଳ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ବିମୁଗ୍ଧ କରିଦେଲା ଯେ ନୂଆଦିଲ୍ଲୀଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଏହା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ନିଷ୍ଣରି ନେଲେ। 


ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ “ବଡ଼କୂଶସ୍ଥଳୀ”ରୁ ଯେଉଁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା, 
ତାହା କେବଳ ଭାରତ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ| ଗୁରୁ ଭଗବାନ ସାହୁ ' ବିଦେଶ 
ଯାତ୍ରାଂର ସୌଭାଗ୍ୟ ବୁଝିପାରୁନଥଲେ। ସେ କେବଳ ବୁଝୁଥଲେ ପ୍ରଦର୍ଶନ | ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ! 
୮୧ ବର୍ଷ ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥଲେ। କବି 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି, “ ଭଗବାନ ସାହୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାଷା ଜାଣିଥିଲେ । ତାହା 
ହେଉଛି ନୃତ୍ୟର ଭାଷା ! ” ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକା, ଥାଇଲାଣ୍ଡ, ରଷିଆ ପରି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ସ୍ଵୀୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ। ୧୯୭୪ 
ମସିହାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ଅନୂଷ୍ଠାନଟି ସ୍ଥାପିତ ହେବାର ୨୦ ବର୍ଷ ପରେ, ଭାରତ ସରକାର 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ “ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ନୃତ୍ଯ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ କେନ୍ଦ୍ର' (International Dance 
Training Centre)ର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କଲେ | ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ସମ୍ମାନଜନକ 
କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମି ସମ୍ମାନ ଘୋଷିତ ହେଲା ଏବଂ ଭଗବାନ ସାହୁ ପ୍ରଥମ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶିଳୀ ରୂପେ ଏହି ସମ୍ମାନର ଭାଜନ ହୋଇଥଲେ। ୧୯୭୫ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ 
ମାସ ୭ ତାରିଖରେ ସେ ଏହି ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ୧୯୭ ୫ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ 
Indian Council of Cultural Relations, New Delhi ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର 
ଲୋକନୂୃତ୍ୟକୁ ପୁନର୍ବାର ବିଦେଶଯାତ୍ରା ପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ କଲେ। ୧୯୭୭-୭୮ ବର୍ଷ 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମି ସମ୍ମାନ ମିଳିଲା। ଘୁମୁରା, ପାଇକ, 
ଚଢ଼େଇଆ ଓ ରଣପା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ [୯CR ତାଙ୍କ ଦଳକୁ ଭୁଟାନ୍‌, 
ସିରିଆ, ସାଉଦି ଆରବିଆ ଏବଂ ୟେମେନ୍‌ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । 
' ଉତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରାଞ୍ଚଳ ମଣ୍ଡଳ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଡେରାଡ଼ୁନ, ମସୁରି, ନୈନିତାଲ୍‌ 
ଓ ରାମପୁର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଗମନ କରି ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଲୋକ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ ଦୁଇ ବର୍ଷିୟା 
ଫେଲୋସିପ୍‌ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ତ୍ୟାଗ କରିଥବା ବାଳକ ୬୫ 
ବର୍ଷ ବୟସରେ ପୂନର୍ବାର ପାଠ ପଢ଼ିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ 
ଯଥା - ଭଞ୍ନଗର, ପୋଲସରା, ଦିଗପହଶ୍ଚି, କୋଦଳା, ଆସ୍କା ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଆଦି ସ୍ଥାନକୁ 
ଯାଇ ସେ ବାଘନାଚ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ | ତାଙ୍କର ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ ବିବରଣୀ ଯେତିକି 


{ ୧୩୧ ] 


ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌, ସେତିକି କୌତୂୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ । ବାଘନାଚ, ଭାଲୁନାଟ, ମିରିଗ ନାଚ ଏସବୁ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ମୂଳକ ତଥ୍ୟମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର କଳା ବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ବାଘନାଚ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଗଲା ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ‘ବାଘ୍‌ 
ବାହାଦୁର୍‌'ରେ ଭଗବାନ ସାହୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହେଉଛନ୍ତି ବୃଦ୍ଧଦେବ ଦାସଗୁପ୍ତ । ୧୯ ୯୦ ମସିହାରେ ୩୭ ତମ ଜାତୀୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଉତ୍ସବରେ ଏହି ସିନେମାଟି ସର୍ବୋତ୍ତମ ଫିଚର୍‌ ଫିଲ୍ମ ରୂପେ ସ୍ଵର୍ଣକମଳ ପଦକ ଲାଭ 
କରିଥଲା। 


ଏହି ଜାତୀୟ ଫେଲୋସିପ୍‌ର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷରେ ସେ ବୀର ବାଦ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥଲେ । ବୀଣାକାର ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜର ବିବରଣୀ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ। 
୧୯୮ ୨ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସ ୧ ତାରିଖରେ ଏହି ଫେଲୋସିପ୍‌ ଶେଷ ହୋଇଥଲା! 


୧୯୮ ୨ ମସିହାରେ ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ ସମୟରେ ଭାରତ ସରକାର 
ଓ ଗ୍ରେଟ ବ୍ରିଟେନ୍‌ ସରକାରଙ୍କର ସହବନ୍ଧନରେ ସମଗ୍ର ବ୍ରିଟିସ୍‌ ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ନିଷ୍ପଭି ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | ଲଣ୍ଡନ୍‌ କୋଲେସିୟମ୍‌ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହି ଉତ୍ସବର ଶେଷ ଦିବସରେ ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୁଲା। ୧୯୮ ୨ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସ ୧ ୨ ତାରିଖରେ 
ଲଶ୍ଡନ୍‌ ସହରର ଦୈନିକ ଟେଲିଗ୍ରାଫ୍‌ ' ଚଢ଼େଇଆ ନାଚର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ଏହି ଦଳକୁ ଅଶେଷ ସାଧୁବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା! 


୧୯୯ ୦ ମସିହା ଜାନୁଆରି ମାସ ୨ ତାରିଖରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦିବସ ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ' ଓଡ଼ିଶାର ବରପୁତ୍ର' ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା | ୧୯୯୨ 
ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ମାସ ୬ ତାରିଖ ଦିନ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୁ 
ତଚ୍କାଳୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଆର୍‌. ଭେଙ୍କଟରମଣଙ୍କ ହସ୍ତରୁ ପଦଧଶ୍ରୀ ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ୨୦୦ ୨ 
ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୧୨ ତାରିଖରେ ଏହି ମହାନ୍‌ କଳାକାର ଜୀବନ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଥୁଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ଯକୁ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଭୂମିକା ସ୍ଵର୍ଣାକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଗଲା। 

ମୃତ୍ୟୁର କୂଅରୁ ଅମ୍ପତ ସରସୀର ଅମଳିନ ପଦ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦୀର୍ଘ ପଥର ଅଭିଯାତ୍ରୀ 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୁ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ । ନୃତ୍ୟ ଥଲା ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ, ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ | ‘କଳା ପାଇଁ ଜୀବନ” ବଂଚୁଥବା ଏହି କଳାକାରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି “ ତାଙ୍କର ଏକକ ଢୋଲ ବାଦନର ଦୃଶ୍ୟ ମୋ ପାଇଁ 


[e୧୩୨] 


ଅଭୁଲା ସ୍ୃୃତି। ଏକ ବିଶାଳ ଢୋଲ, ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତଙ୍କ ଶିରାଳ ଗ୍ରୀବାରୁ ଝୁଲିପଡ଼ିଥବ 
ଏବଂ ସେ ଅଭୁତ ଚକ୍ରାକାର ଆବର୍ଭନରେ ଢୋଲଟିକୁ ବଜାଉଥବେ | ମନେହେବ ବାଦ୍ୟ ଓ 
ବାଦକ ଯେମିତି ଏକାକାର ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ସେ ଶବ୍ଦ ଏକାନ୍ତ ଦିବ୍ଯ ଏବଂ ସେ ଦୃଶ୍ୟ 
ଦେବଦୁର୍ଲଭ।” 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ ଓ ପଲ୍ଲୀଜୀବନକୁ ପ୍ରାଣ ଭରି ଭଲ ପାଉଥୁବା ଜଣେ 
କଳାକାରର ମମତା ଯେ କେତେ ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ସେ ପ୍ରେମ କିପରି ଜୀବନ 
ସରସୀରେ ଅନାହତ ରାଜୀବ ସଦୃଶ ଚିର ଢଳ ଢଳ ରହି ଅନାଗତକୁ ପ୍ରେମର ସୁଗନ୍ଧ 
ବିତରଣ କରିପାରେ, ତାହାହିଁ ପଦଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କର ଜୀବନାୟନର ଶୁଭବାର୍ଭା | 
ooo 
ଚି. ଦୁ. ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟଟି “Folk Legend Bhagaban Sahu” 
ପୁସ୍ତକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ରଚିତ। 


ooo 


[ ୧୩୩ ] 


ଗଂଥକାର ଗରବେଷକଶଗଣ 


ଡ. ପ୍ରକାଶ ଚଂଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ଓ ମୁଖ୍ୟ : ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ବିଭାଗ, ଦିଲ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ନୂଆ ଦିଲ - ୧୧୦ ୦୦୭ 

ମୋବାଇଲ୍‌ : ୦୯୮୬୮୬୧୭୯୭୪ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : prakash5385(@yahoo.com 


ଡ. ଗୌରାଂଗ ଚରଣ ଦାଶ 

ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ : ସ୍ବାତକୋଭତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ରେଭେନସା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କଟକ - ୭୫୩ ୦୦୩ 

ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯ ୪୩୭ ୦୩୬୬୪୩ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : gouranga.dash@gmail.com 


ଡ. ସବିତା ପ୍ରଧାନ 

ପ୍ରଫେସର୍‌ : ସ୍ବାତକୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 

ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଶାଂତିନିକେତନ, ପଶ୍ଚିମବଂଗ 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୦୯ ୪୩୪୬୩୪ ୨୩୦ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : sabitapradhan1 5 7(@gmail.com 


ଡ. କୃଷ୍ଣ ଚଂଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରଫେସର୍‌ : ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 

ସଂବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଜ୍ୟୋତିବିହାର, ବୁଲା, ସଂବଲପୁର 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୯୩୭୭୯୫୦୫୫ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : kcp.odia.su@gmail.com 


{ ୧୩୪ ] 


୧୦. 


ଡ. ନାରାୟଣ ସାହୂ 

ପ୍ରଫେସର୍‌ : ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 

ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୦୪ 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୭୯ ୧୯୧ ୨୩ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : sahoonarayan395(@gmail.com 


ଡ. ରୁଦ୍ରାଣୀ ମହାଂତି 

ସହକାରୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କେଂଦ୍ର, 
କେଂଦ୍ରୀୟ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଶା, କୋରାପୁଟ 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୭୬୮୧୬୧୫ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : drrudrani@gmail.com 


ଡ. ଦମୟଂତୀ ବେଗଷ୍ରା 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଏମ୍‌.ପି. ସି. ସ୍ୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାରିପଦା 


ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୭୩୪ ୯୭୯୧ 
ଇ-ମେଲ୍‌ : damayantibeshra@gmail.com 


ଡ. ଦୁର୍ଟା ମାଧବ ନଂଦ 

ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ( ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ) 
ସବୌଦୟ ନଗର, ପୁରୀ - ୭୫ ୨ ୦୦୨ 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୮୦୮୦୬୨୭ 


ଡ. କୁଂଜବନ ପୃଷ୍ଟି 

ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଶ୍ରୀମା ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବାରିପଦା 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୮୬୧୬୫୭୮୬୯ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : kunjabana.prusty@gmail.com 


ଶ୍ରୀ ଦେବାନଂଦ ଦାସ 

ଅଧ୍ୟାପକ : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଓଡ଼ାପଡ଼ା ପଂଚାୟତ ସମିତି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ହିଂଦୋଳ ରୋଡ୍‌, ଜି. : ଢେଂକାନାଳ 
ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୦୯୦୮୪୩୮୪୮ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : debananda] 969(@gmail.com 


[ ୧୩୫ ] 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


ଡ. ଶାଂତନୁ କୁମାର ରଥ 


ଉପନିର୍ଦେଶକ (କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ) : ଦୂରଦର୍ଶନ କେଂଦ୍ର, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୭ ୨ ୨୮୭୭୩ 
ଇ-ମେଲ୍‌ : skrath_57@rediffmail.com 


ଡକ୍ଟର୍‌ ସଂଜିତା ମିଶ୍ର 

ଅଧ୍ୟାପିକା : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 

ଶୈଳବାଳା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
କଟକ - ୭୫୩ ୦୦୧ 

ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୯୫୦୩୫୯୦ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : sanjitamishra75(@gmail.com 


ସୁଶ୍ରୀ ସୁପ୍ରଭା ବେହେରା 

ଅଧ୍ୟାପିକା : ଇତିହାସ ବିଭାଗ 

ସାବିତ୍ରୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଂଜନଗର, 
ଜିଲ୍ଲା : ଗଂଜାମ 

ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୮୮୫୪୦୧୫ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : titlibeheral 23(@gmail.com 


ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଚଂଦ୍ର ବେହେରା 

ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 

ବିଜେବି ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 

ଭୁବନେଶ୍ବର - ୭୫୧ ୦୧୪ 

ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୪୩୯ ୨୦୩୯ ୨୪ 

ଇ-ମେଲ୍‌ : behera.kshirod@gmail.com 


ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଜେନା 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ : ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


ବିଜେବି ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫ ୧୦୧୪ 


ମୋବାଇଲ୍‌ : ୯୭୭୮୫୨୬୮୬୦ 
ଇ-ମେଲ୍‌ : aghoreglobal@gmail.com 


ooo 


[ ୧୩୬ ] 


ବାମରୁ ଡା ଡାହାଣକୁ : ଡ. ପ୍ରସନ୍ନ ଜୁମାର ମହାନ୍ତି ।ଚି (ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ); ପ୍ରଫେସର୍‌ ମହନ୍ତ ନାନା ହାସାନ 


(ଅଧ୍ଯକ୍ଷ) › ପ୍ରଫେସର୍‌ ନିହାର ରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ (ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା) 


ପ୍ରଫେସର୍‌ କୃଷଚନଦର ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରଫେସର୍‌ ନାରାୟଣ ସାହ; ପ୍ରଫେସର୍‌ ଅମିୟ କୁମାର ମହାଂଚି (ଅତିରିଭାନି ନିର୍ଦଦେଶକ ଉଚଶିକ୍ଷା), 
ମେଳର ଚିଂତାମଣି ଭାରତୀ, ଡ. କ୍ଷୀରୋଦ ଟଂଦ୍ର ବେହେରା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ 


as 


